ಹ 


೪ 


ಸಾಹಿತ್ತ ಮತ್ತು ಪೌರಾಣಿಕ ಆಶಯಗಳು 


ಕ ಜಡ್‌ 


ಇ 


ಸಾಹಿತ್ಸ ಮತು 


ey ಲೊ € & ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಸಂಚಿಕೆ-೨ 


"ಆಲೋಕ'ದ ಮೊದಲ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಸಂಚಿಕೆಗೆ ದೊರಕಿದ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಮತ್ತು ಸ್ವಾಗತಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಎರಡನೆಯೆ ಸಂಚಿಕೆ 
ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತಿ ಡೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಸಂಗತಿಗಳ ಪ್ರಸ್ತಾಹ 
ಉಚಿತವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 


"ಆಲೋಕ' ಯಾವ ರೀತಿಯ ಓದುಗರನ್ನು ಕುರಿತದ್ದು ಎನ್ನುವ 
ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಅನೇಕ ಓದುಗರು ಎತ್ತಿ ದ್ಹಾರೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಲೇಖನಗಳ ವಸ್ತು 
ಹಾಗೂ ನಿರೂಪಣಾ ವಿಧಾನಗಳ ಕ್ಲಿಷ್ಟತೆ ಮತ್ತು ಅಸ್ಪಷ್ಟತೆ (?) ಈ 
ಪ ್ರಶ್ನೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿವೆ. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಪದಗಳ ಬಳಕೆ ಕೂಡ ಆಕ್ಷೇಷಣೆಗೆ 
ಗುರಿಯಾಗಿದೆ. 


ಬಹುಮಟ ಸೈನ ಸಮಕಾಲೀನ ನಿಮರ್ಶೆ-ಟೀಕೆ, ಪ್ರಶಂಸೆ ಮತ್ತು 
ವ್ಯಾಖಾ ಘೋ ರಚಿತವಾಗುವ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಇಡಕಲು ಹಂತ 
ದಲ್ಲೇ ನಿಂತುಬಿಟ್ಟ 3 ದೆಯೆನ್ನುವುದು ನಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಇದರ ಪರಿ 
ಣಾಮವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯತತ್ತ ಕ ಹಾಗೂ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೋಷಕಾಂಶಗಳ 
ಅಧ್ಯಯನ ಹಿಂದೆ ಬಿದ್ದಿದೆ. ಮನಶ್ಶಾಸ ಸ್ತ್ರ, ಮಾನವಶಾಸ್ತ್ರ, ಜೀವ 
ವಿಜ್ಞಾ ನ, ತತ್ವ ಶಾಸ್ತ್ರ ಮುಂತಾದ ವಿವಿಧ ಜ್ಞಾ ನವಲಯಗಳಿಂದ 
ವಿಮರ್ಶೆಯು ಸೊಸಹೊಟ್ಟಿನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಈಗ ತೀವ್ರ 
ವಾಗಿದೆ. ಹೀಗಾದಾಗ ಹೊಸ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳ, ಪರಿಭಾಷೆಯ ಪ್ರಸ್ತಾಪ 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತ ಜೆ. ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಕ್ಲಿಷ್ಟತೆಗೆ ಲೇಖಕರ 
ಪರಿಮಿತಿಯಷ್ಟೇ ವಿಷಯಗಳ ಹೊಸತನವೂ ಕಾರಣವಾಗಬಹುದು. 
ಕನ್ನಡ ಅಕ್ಷರಸ್ಥರಿಗೆಲ್ಲ ಅರ್ಥವಾಗಬಹುದಾದ ಸರಳ ಪರಿಚಯಾತ್ಮಕ 
ಬರವಣಿಗೆ ನಮ್ಮ ಮುಖ್ಯ ಉದ್ದೆ ೇಶವಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗುವವರ ಪ್ರ ಪೂರ್ವಸಿದ್ಧತೆ ಹಾಗೂ ವ್ಯತ್ಪತ್ತಿ ತ್ರಿಗಳನ್ನು ಭದ್ರಪಡಿಸು 
ವುದು "ಆಲೋಕ'ದ ಪ್ರಮುಖ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಗಂಭೀರವಾದ ಒರ 
ವಣಿಗೆಯನ್ನು ಅಸ್ಟೇ ಗಂಭೀರವಾಗಿ, ನಿಧಾನವಾಗಿ ಓದಿ, ಯೋಚನೆ 
ವೂಡಲು ಮಹತಿ ಓದುಗರಿಗೆ ಈ ಪತ್ರಿಕೆ ಉನಯುಕ್ತ ವಾಗಬಹು 


ಕಃ ನಮ್ಮ ಅಶಯ. 


NE 


ಆಲೋಕ'ದ ಎರಡನೆ ಸಂಜಕೆ pes. ಶೆ 
ನೆಡುಷೆ "ಇರುವ 'ಸಂಬಂಥಗಳ ಅಧ್ಯ ನ್ನ, ಕೇಂದೃವಾಗಿ 
ಹೊಂದಿದೆ: 'ಪುರಾಣ ಪ್ರತೀಕಗಳು 'ಸಾಹಿತ್ಯ hep > 
ಪಾತ್ರದ ವಿನೇಚನೆಯ ಮೇಲೆ ಒತ್ತು ಬದ್ದಿ ಡೆ ನಮಗಿರುವ ಪುಟಗಳ | 
ಪರಿಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟು ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಪ್ರಕಟಸಿದ್ದೆ 2 


ಮುಂದಿನ - ಸಂಚಿಕೆಯಿಂದ ` -4ಆಲೋಕ' “ತನ್ನ ಪ್ರಾ ಯೋಗಿಕ 
ಸ್ವ ಕೂಪವನ್ನು. -ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳು 'ವುದಾದರೂ, ಅದರ ಸ್ವ ರೂಪ `ಐಂವರ್ತನ 
ಭಾ ಕಾ. ದೆ. ಆ ದೃಷಿ ಸ್ವಿಯಿಂದ -ಪ್ರತಿಯೊಂದು - 
ಸಂಚಿಕೆ ಕೂಡ ಒಂದು ಸ  ಜನಶೀಲ ಪ್ರ ಯೋ. 


ಮಾನ್ಯರಾಹ ಹಾ॥-ಶಂ- ಬಾ. ಜೋಷಿ, "ಡಾ! ಬಿ. ಜಿ. ಎಲ್‌. 
ಸ್ವಾಮಿ ದೇಶ ಕುಲಕರ್ಣಿ, “ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ, ಹಾಗ ಕೆ. ಶ್ರಿನಿವಾಸ್‌, 
ಎಚ್‌. ಎಸ್‌: ವೆಂಕಟೇೀಶವೂರ್ತಿ,, ಡಾ|| ಕೆ. ದ್ನಾ ರಕಾನಾಥ್‌, ` 
ವಿ. ಆತ್‌ ಕಾ ರ)ತಿಭಾ, ಚಂದ್ರ ಶೇಖರ ಪಾಟೀಲ ಮುಂತಾದವರು ಪ್ರತಿ ' 
ಕಿ ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಬರೆದು ಕಳಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ತಮ್ಮ ಆಸಕ್ತಿ ಮೇರ 
ಳನ್ನು ವ್ಯ ಕ್ರಪಡಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. ಇನ್ನೂ ಅನೇಕರು ಹಯಾ ಒತ್ತಾಸೆ 
ನೀಡಿದ್ದಾ H `'ಇವಕೆಲ್ಲರಿಗೆ ಆಲೋಕ ಬಳಗದ ಕೃ ತಜ್ಞ ತೆಗಳು. ` 


ಎರಡನೆಯ ಸಂಚಿಕೆಯನ್ನು ಪಡೆದವರು. ಎರಡು ಸಾಲಿನ "ಪತ್ರದ 
ಮೂಲಕ ಆ ಸಂಗತಿಯನ್ನೂ: ಖಚಿತ ಪಡಿಸಿದರೆ ನಾಫು ಉಪಕೃತರು. 


ವಿವರಗಳಿಗೆ ಸಂಪರ್ಕಿಸಿ : 
ಆಲೋಕ' 

೮ "ಚಿರಂಜೀವಿ : 
ಈಜುವ ಕೊಳದ ರಸ್ತೆ 
ಕೋ ದಂಡರಾಮಪುರ್ನ 
ಬೆಂಗಳೂರು ೫೬೦೦೦೩. 


ತೆ. ಎಲ್‌. ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣಯ್ಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಮನಶಾಸ್ಗ 
ಶಿ ೧೧ Ws ಪ 


ಕಳೆದ ಸುಷಕಾರು ಐವತ್ತು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಮನಶ್ಯಾಸ ಸ್ಪ ಸ್ರ ಮಾನವಶಾಸ್ತ್ರ 
(Anthropology) ಗಳಿಂದ ರ್‌ ಬಂದ ಜಾ ೨ನ ಸಾಹಿತ್ಯ ನೆನರ್ಶಿಯ ಮೇಲೆ 
ಪರೋ ಕ್ಷವಾಗಿಯಾದರೂ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುತಿ ತ್ತಿರುವುದು M4 ಸಂಗತಿ. ಕಾವ್ಯ 
ಮೀಮಾಂಸೆ, ಅಲಂಕಾರಶಾಸ್ತ್ರ, ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ಮಾತ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಆಧಾರ 
ವಾಗಬಹುದೆಂಬ ನಂಬಿಕೆ ನಿಧಾ ನಾ, ನಲಾಗುತಿ. ದೆ. ಕೇಸಕ್ಕಾತ ಸ್ವವು ಹೊಸ 
ವಿಮರ್ಶಿ ಪ್ರಸ್ಥಾನವನ್ನೇ ಹು ಟ್ಟು ಹಾಕಬಹುದೆಂದು ನಿರೀಕ್ರಿಸುವ ಅತ್ಯುತೆ ಶ್ಸಾಹಿಗಳೂ 
ಉಂಟು. ಆದಕ್ಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಹಾ ಈ ಮನಶ್ಯಾಸ ಸ್ತಗಳ ಸಂಬಂಧದ ಔತ ಜಾ ಚರ್ಚೆಗೆ 
ಕ್ಸ ಹಾಕದೆ, ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಮಾದರಿಯ ಅಧ್ಯ pf ನದಲ್ಲಿ ಇವೆರಡೂ ಡೇಗೆ ಪರಸ್ಪರ 
ಪೂರಕವಾಗಬಹುಡೆಂಬುದನ್ನು ಕುರಿತು ಅತ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳುವುದು ಇಲ್ಲಿನ 
ಉದ್ದೇಶ. 


ಮನೋರೋಗ ತಪಾಸಣೆಯ ದಾಖಲೆ (Case studies) ಗಳನ್ನೋ, ಪ್ರಜ್ಞಾ 
ಪ್ರವಾಹತಂತ್ರ (Stream of Conscious Technique) ವನ್ಮೋ ಅಳವಡಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ವಿಪುಲವಾಗಿ ಹೊರಬರುತ್ತಿರುವ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಎಲ್ಲರೂ ಬಲ್ಲರು. 
ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಈ ಬಗೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಶಾಶ್ರ್ರದ ನೆರವು ಅನಗತ್ಯವೆಂದು 
ತಜ್ಞರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಕಾರ್ಲ್‌ಯೂಂಗ್‌ (ಛಿ. ಆ. Jung) ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಎರಡು ಮುಖ್ಯ ಬಗೆಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಮೊದಲಬಗೆಯವು ತಮ್ಮ ಸಾಮಗ್ರಿ 
ಯನ್ನು ಬಹುತೇಕ ಜಾಗ ತಪ್ರ ಜ್ಜ ಯ ವಿಸ್ತ ವತೆಸ್ತ ರಗಳಿಂದಲೇ ಸಂಗ್ರಹಿಸುತ್ತವೆ. 
ಅವುಗಳ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳು ಮೋ ಲೂ ಹರಿಚಿತ 'ಠಡವಳಕೆಯ ಆರನಂತಕೆಗ ಅತೀತ 
ವೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಬಗೆಯ ಕೃತಿಗಳೊಡನೆ ವ್ಯವಹರಿಸುವಾಗ ಇಲ್ಲಿನ ಅವಯವ 


ಸಾಮಗ್ರಿ ಯಾವುದು, ಅವುಗಳ ಸ್ವರೂಪವೇನು, ಅಶಯನೇನು ಎಂಬಂಥ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು 


ಡೆ 

ಉದ ವಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಹೀಗೆ ಸ್ವಯಂಸ್ಪಷ್ಠ ಕವಾಗಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಇಲ್ಲಿ ಶಾಸ್ತ್ರದ ನೆರವು 
ಕ್ಸ ೧೧ 

ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ. 


ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯ ಕೃತಿಗಳಿವೆ ; ಅವು ನಮ್ಮನ್ನು ಚಕಿತರಾಗಿಸುತ್ತವೆ. 
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ತಳ್ಳಂಕ, ಅಸ್ಪಷ್ಟ ಭಯ, ಒಂಜರಿಕೆ, ಕಡೆಗೆ ಅಸಹೃಕ್ಕೂ ತಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲಿ 
ದೈನಂದಿನ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ನಡವಳಿಕೆಯ ನೆನಪೇ ಬರಲೊಬ್ಬದು. ಬದಲಾಗಿ, ಕನಸು, 
ಭ್ರಾಂತಿ, ವಿಹ್ವಲತೆಗಳು ತಾನೇ ತವಾಗಿ ಮುತ್ತುತ್ತವೆ. ವ;ನಸ್ಸಿನಾಳದ ದುರ್ಗಮ, 
ಕರಾಳ ಪ್ರದೇಶಗಳಿಗೆ ಅಡಿಯ:ಟ್ಟಿಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಆಗ ತಲೆದೋರುತ್ತದೆ, 
ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳ ಅಗತ್ಯ. 

ಸಾಹಿತ್ಯಕಲೆ ಹಾಗೂ ಮನೋವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ಸಂಬಂಧವಾಗಿ ಬರೆಯುತ್ತ 
ಯೂಂಗ್‌ ಒಂದು ಸಾಧನೀಯ ಊಹೆ (hypothesis) ಯನ್ನು ಮುಂದಿಟ್ಟ ದ್ದಾನೆ. 
ಪೃಪ್ರಾಟೇನವಾದ ವಸ್ತುವನ್ನಳವಡಿಸಿಕೊಂಡ ಕೆಲವು ಶ್ರೇಷ್ಠಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಚಿತ 
ವಾಚ್ಯಾರ್ಥಕ್ಕೆ ಅತೀತವಾದ ಒಂದು ಭಾವವಂತಿಕೆ (emotional significance) 
ಅಂತರ್ನಿಹಿತವಾಗಿರುವುದು ಸರಿಯಷ್ಟೆ. ಇಂತಹ ಕೃತಿಗಳು ಸಹೃದಯನ ಅಂತರಂಗ 
ದಲ್ಲಿ ಉಂಟುಮಾಡುವ ಉದ್ಧೋಧನೆಯನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು, ಆ ಶಕ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಸುಪ್ತಚಿತ್ತಕ್ಸೆ ಲಗತ್ತಿಸಿ ಆರ್ಷೇಯ ಪ್ರತೀಕ (Archetypal ifnages) 
ಗಳೆಂದು ಹೆಸರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈ ಪ್ರತೀಕ ಶಕ್ತಿ ತೀರ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗತವಾದುದಲ್ಲ; ಜನಾಂಗದ 
ಪೂರ್ನಿಕರಿಗೆ ಒದಗಿಬಂದ ಸಮಾನತರದ ಅನೇಕ ಅನುಭವಗಳ ಅರ್ಕದ್ರವ್ಯ ಇಲ್ಲಿ 
ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿದೆ. ಈ ಸಾರಾಂಶ ಮಿಡುಳಿನ ರಚನೆಯಲ್ಲೇ ಹರಿದು ಬಂದಿರುವಂಥದು; 
ಹೀಗಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಮೂಲದಲ್ಲಿಕೆ. ನಿಷ್ಕರ್ಹಿಸಲೂ ಸಮರ್ಥ 


ಗೌ 
ವಾದುದು ಎನ್ನುವುದು ಆರ್ಷೇಯ ಪ್ರಕೀಕಗಳ ಸ್ಟೂಲವಿವರಣ. 
ಯೂಂಗನ ಈ ಅನುಮಿತಿಯನ್ನು ವಿವಿಧ ನೆಲೆಗಳಿಂದ ವೀತಿಸಿದವರ ಆಭಿಷ್ಟಾಯ 
ಗಳನ್ನು ಒಂದೆಡೆ ಸಂಗ ಹಿಸಿ ವಿಶಿ (ಹಿಸುವುದರಿಂದ ಸಾಹಿತ ವಿವ 
ಇತ್‌ «a 

ನನಾದೀತು. ಹಾಗಯೇ ಏ .ತಿಭ` ನಿತ ಕವಿಸಹಿ ಸಜ 

ತಗಳಿಗ ರ್ಯ ೪. ಅ? “ಡೆಡ್‌ 

ಇಪ್ಪು ಮ Pe ನಿ 

೪ ವು Ns ಲೌ ಲಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಆ ಕ್ಷೇತ್ರ ವನ 


ಗ್ರೀಕ್‌ ಅಥವಾ ಹಿಂದೂ ಪುರಾಣ ಕತೆಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಕಾಲ 
ಗಾದಿ ತಿಗಳನ್ನು ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಿದಕೆ ಕೆಲವು 
ತವಾಗಿರುವುದೂ, ಈ ಅಂಶಗಳು ಕಾಲಾತೀತ 
ಸೃಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಪೂರ್ವಿಕರ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು 

ಸಂದಿಸುತ್ತಿರುವುದರಿಂದ ಮುಂದೆಯೂ ಗಹನ 
ಕಾಗೆ ಜಾಷುವ ಸಾಧೆ 


ಧೃತೆಯ ರುವುದು ಸಹಜ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 


ಕ 
ಕ 
ಹಿ 


2 
ಆ 
[38 
ತ್ತ 
ಷೂ 
ಲ 
" 
30% 


ಆಕೆ 


ಯಲ್ಲಿ ಆಳವಾಗಿ ಬೇರೂರಿವೆ. ಪೌರಾಣಿಕ ಸಂದರ್ಭಗಳು ಇಂದಿನ 
ವರಿಗೆ ಅಸರಿಚಿತ ಎನ್ನುತ್ತೇವೆ; ಆದರೂ ಅವುಗಳನ್ನು ಸ್ವಾಗತಿಸುವ ಒಂದು ಆತ್ಮೀಯತೆ 
ಒಂದು ಕರುಳಿನಕಕೆ ಆಯಾ ಜನಾಂಗದ po ಬಜೆ ಟಿ ಬಕೊಂಡಿದೆ. 


ಸೊಫೊಕ್ಸಿಸ್‌, ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ (ಹ್ಯಾ ಮ್ಲೆಬ್‌) ರಚಿಸಿದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಭಾ ರತೀಯ 
ಪ್ರಾಚೀನ ಕವಿಗಳು ರಚಸದ ಶ್ರೆ (ಹ್ತ ಕೃ ತಿಗಳಲ್ಲಿ ನಟ್ಟ ವಾದ ಕಥಾ ನಿನ್ಯಾಸ್ಯ ಸ 


ಬಹುದಾದ ಸರನೆ ಗುಣಗಳೆಲ್ಲ ಇನೆ, Mi ಇನ್ನು ಮಾತ ವೇ ಸ್‌ ಸ 
ದರಗಳ ಅಡಿಯಲ್ಲಿ, ಹೀಗೆಯೇ ಎಂದು ವಿವರಿಸಿ ಹೇಳ ೧೫ ಕಾಮನೆ, ಭಯ, 
ಆತಂಕ, ಆಕಾಂಕ್ಲೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಮೂಲಸೆಲೆಯೊಂದು ಗುಪ್ತಗಾಮಿನಿಯಾಗಿದೆ. ಸಹಸ್ರ 
ಸಹಸ್ರ ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಬದುಕಿದ ಮಾನವರ ಮಾಂತ್ರಿ ಕ ಕನಸುಗಳ ಮಗ್ಗ ದಲ್ಲಿ 
ಮೂಡಿಬಂದ ಈ ಒಂದು ಅಂಶ ಇಂದಿಗೂ ಬಹು ೫ವ್ಯ £ೀಯವಾಗಿ ಪ್ರ ಜೆ ಆ ಅಡಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಲಾಳಿಯಾಡುತ್ತಿದೆ. ಬಾರಾ ಎಷ್ಟು ಆ ಹಿಂದ: ಹಿಂದಕ್ಕೆ 
ಇದರ ಮೂಲ ಹೋಗಿರಬಹುದೆಂಬುದನ್ನು ಊಹಿಸುವುದೂ ಅಸಾಧ್ಯ. ಈ ಕ 
ಸೆಲೆಯನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿ, ಅದರೊಂದಿಗೆ ಸ ಸ್ಪಂದಿಸಿ ಕೃ ಕಿರಚನೆ ಮಾಡುವುದು ಕನಿಪ್ರ ಪಿನ 
ಆದ್ಯಂತಿಕ ರಹಸ್ಯಗಳಲೆ ಲ್ಲೊ ಂದು- ನಗದು ಕ್‌ ಪ್ರತೀಕಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೆ "ಸಿಸಿ 
ದವರು ಅಭಿಸ್ರಾಯಸಡು ತ್ರಾ ಕೆ. 


ಆಗ್ತ ರಿಂದ ಒಂದು ಸಮುದಾಯ ಅಥವಾ ಜನಾಂಗದ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಆರ್ನೇಯ 
ವಸ್ತು ಫಿಷಷನಿಗಳು ಫಷ ರ್ರ ಕಟಿಸುವ ನಿತ್ಯ ತೆಯನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸಿ, ಅವು ಪಡೆಯುವ ವೈವಿಧ್ಯ 
ಘೂ ವಿನ್ನಾ ನಗಳನ್ನು ಗು Soka” ಇಲ್ಲವೆ, ಸಮುದಾಯದ ಬೇಕಿ ಬೇಕಿ 


ಶಿ 

ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಇಂಥ ವಸ್ತು ಗಳಿಗೆ ತೋರುವ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದು 
ಇವೆಲ್ಲ ಆರ್ನೇಯ ಪ್ರತೀಕಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಪೂರಕವಾಗಬಹುದು. ಇಂಥ ಅಧ್ಯಯನವು, 
ಕಂಡಹಾಗೆಯೇ ಸಂಕೀರ್ಣವೂ, ಸುಸೂಕ್ಷ್ಮವೂ ಆದುದು. ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ತಾಂತ್ರಿಕ 
ವಿಧಾನಗಳಿಗೆ ಅಳವಡುವಂತಹ:ದಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ವಿಶ್ಲೇಹಿಸಬೇಕೆಂದಿರುವ ಭಾವಾನುಭನವು 
ಪ್ರಯೋಗಶಾಲೆಯ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಬರಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ವಂತಹೆದಲ್ಲವಾದ್ದ ರಿಂದ, 
ಪ್ರಾಯೋಗಿಕವಾಗಿ ಸರೀ ಕ್ಲಿಸಲಾರದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ದೂರವಿಡಬಯಸುವ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ 
ರಿಗೆ ಇದು ಅನುತ್ತೇಜಕವಾಗುವುದು ಸಹಜ, ಮಹತ್ತರ ಕಾವ್ಯಸಂದರ್ಭಗಳು 
a: ಧಿಸುವ ಗಂಭೀರ ಪ್ರ ತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಅಂಥ ಸಂದರ್ಭಗಳ ಆಸಾ ಡನೆ, 

ಭಾತಿ, ಚಿಂತನೆಗಳಿಂದ ಕೋೀ್ರ ಸಂಗ್ರಹಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಕನಿ 
ಶ್‌ ಅನುಸಮ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಮನಸ್ಸು ತಾನಾಗಿಯೇ ತೆಕಿದು, ೨ರ್ರ್ರವಾಗುನ 


ದಿವ್ಯ ಕ್ಷಣಗಳ ಆಯ್ಕೆ ಈ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಆಗತ್ಯ. ಈ ಬಗೆಯ, ಮಾಜಿತಿಗಳೆನ್ನು ರಸಜ್ಞರೆ 
ಅನುಭವದ ಇಳಾಿತೆ!ಳಹಳೆ!' ಫ್ರೊ (ಡೀ SOM ಗುತ್ತ ಜೆ. 


ಮನಶ್ಶ್ಯಾಸ್ತ್ರವು ಸಾಹಿತ್ಯರನಜ್ಯ ಅನ:ಭವದಿಂದಲೂ ಪೋಷಣೆ ಪಡೆದು 
ಶ್ರೀಮಂತಗೊಳ್ಳುವ ಅಗತ ಕಾ ಏಕೆಂದಕಿ, ಪ್ರೌಢಸ ಇಂಸ್ಕಿಕ (academic) 
ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರವು, ಮನಸ್ಸಿನ ಒ ಸರಗಳು ಮುಟ್ಟಿರುವುದೆನ್ನುವ ವೈದ್ಯಕೀಯ 
(hind) ಮನಶ್ಶಾ ಹ ದಾಳಿಯಿಂದ ಗೊಂದಲಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿದೆ. ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಾಗಿ 
ತಾಳೆ ನೋಡಬಹುದಾದ ಫಲಿತಾಂಶಗಳ ಅಗತ್ಯವು, ನಸ ಹ ದ ರನ್ನು ಬಾಹೈವಿವರ 
ಗಳಿಗೂ, ಮೇಲ್ಪದರದ ಕ್ರಿಯೆಗಳಿಗೂ ಅಂಟ ಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಮಾಡಿರುವುದೇ ಇದಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣ, ಮಹತ್ತರವಾದ ಪ್ರಾಚೀನಸ ತೀಕಗ ಳಿಗೆ ದ್ರಿ... ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ಏನೆಂಬುದನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸುವವರು ಸದ್ಯ ಕೀಯ ವ:ನಶೀಸ ಶ್ರದ ಸಂಶೋಧನೆಗಳಿಂದ | 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಆದಿಮ ಜನಾಂಗಗಳ ನೆವೃತ್ತಿಗಳನ್ನು ಕ ಕುರಿತು ಮಾನವಶಾಸ್ತ್ರ ಜರು 
ನಡೆಸಿರುವ ಸಂಶೋಧನೆಗಳಿಂದಲೂ ನೆರವು ಪಡೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹೊ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಜನರು ಆಸ್ಚಾದನೆಯಲ್ಲಿ ತೋರುವ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ್ಕಸಿಸವ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, ಹೊಸ ಆಂಶಗಳಿಗೆ ತೋರುವ ಒಲವುಗಳ ವಿನ್ಯಾಸ ಕ್ರಮವನ್ನು 
ನಿರ್ದೇಶಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ ಮಾದರಿ (Caltural patterns) ಎಂಬ ಕಲ ನೆ 


ಯನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ ಮಾದರಿಗಳಿಗೂ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಶಾಖೆಗಳಾದ 
ಸಾಹಿತ್ಯ, ಕಲೆ ಇವುಗಳಲ್ಲಿನ ರೂಸ, ಶಿಲ ಲ್ಪ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಗೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಗೋಲ್ಡನ್‌ ವೈಸರ್‌ (Goldenwciser) ಎಂಬಾತ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದ್ದಾ ನೆ ಬರ್ನಾರ್ಡ್‌ 
(L. L. Bernard) ಎಂಬಾತ ಮನೋಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂದ 


p- 


ರ್ನಿಗಳೆನ್ನು (Psycho- 
Social environment) ನಿಶ್ಲೇಸಿಸಿ, ವಿವಿಧ ಬಗೆಯ ಪರಿಃರಗಳನ್ನು ವಿಂಗಡಿಸಿ 


ಮುಖ್ಯಸ್ಥನ ದೊರೆತಿ ಮನೋವ್ಯಾಪಾರವು ಏಸ್ತು ಪ್ರತಿರೂಪವಾಗಿ ವಿಕಾಸ 
ಆ yw! ಇಗಗಣಢ್ಯಾಎನ್‌ ಜಾ pi ಇಲ್ಲದ ತ್ರ ಶಿ 
ಗೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಿ ಪರಾಕಾಷ್ಠೆ ಮುಟ್ಟುವುದು ಸಾ ತ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ಎಂದು ಈತನ 


ಯ. ಪ ತೀಕಗಳು ಯಾವ ಸಾಮಾಜಿಕ ಬಣದವರ ಉಕಾ ದನೆಯೂ, 
ಕಾರ ೨೨ 
ಶಸ್ತಿಯೂ ಅಗಿರುತ್ತದೋ ಅವರ ಚಿತ್ತದಲ್ಲಿ, ಯಥಾನುಗುಣವಾದ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು 


ವುದಕ್ಕೆ, ಶೇಖರಣೆಗೋಡ ಅರ್ಕದ ವ್ಯವು ಸದಾಕಾಲಕ್ಕೂ ಪರಿಣಾಮ 


ಸುತ x: ಇಕಿ ತಿ N ಸ ಇ 
ಪ್ರಸ್ತ್ತು ನಾನು ಚ `ಸುತ್ತಿರುವ ವಿಚಾರವು ವಾಾನವಶಾಸ್ತ್ರ ಅಫವಾ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಮನಶ್ಯಾಸ ದ ಸಾಧಾರಣ ವ್ಯಾಸ್ತಿ ಯಲ್ಲಿ ಜಶುತ್ತಡೆ. ಪ್ರಪಾಚೀನ 
ಸಃ CR ತ್‌್‌ ಕ್‌ ಇಡ 4 ಇ ಣು ಭಾ ತ 
ವೊಂದನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಬಳಸಿದಾಗ ಸಹ ದಯನ 


ಅಂತೆರಂಗವು ಅನುರಣನಗೊಂಡು ಅಸ್ವಾದಿಸುವ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟು 
ಕೊಂಡು ಅರ್ನೇಯ ಪ್ರತೀಕನೆಂಬ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಬಳಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. “ಕಾಲದಿಂದ 
ಕಾಲಕೆ ನಡೆಯುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳ ನಡುವೆಯೂ ನೆಲೆಯೂರಿರುವ, ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಮಾದರಿ 
ಅಥವಾ ವಿನ್ಯಾಸವುಳ್ಳ ಮೂಲವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಒಂದುಗೂಡಿಸಬಹುದು; ಮತ್ತು ಇವು 
ಪ್ರತಿಸ್ಪಂದಿಸುವವರ ಮನೋವ್ಯಾಪಾರಗಳ ಮಾದರಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ 
ಎಂಬುದೇ ಪರೀ ಕ್ರಿಸಬೇಕಾಗಿರುವ ಅನುಮಿತಿ. 


ಮೇಲಿನ ಅನುಮಿತಿಯನ್ನು ಮಂಡಿಸುತ್ತ ಯೂಂಗ್‌, ಗಿಲ್ಬರ್ಟ್‌ ಮರ್ರೆ 
(Gilbert Murray) ಮೊದಲಾದವರು ಅರ್ಷೇಯಮಾದರಿಗಳು ಜೀವಕೋಶದ 
ಮೇಲೆಯೇ ಅಚ್ಚೊತ್ತಿವೆ, ಮಿದುಳಿನ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲೇ ಆನುವಂಶಸ್ಥವಾಗಿವೆ ಎಂದು 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಾರೆ, ಈ ಹೇಳಿಕೆಗಳಿಗೆ ಸಮರ್ಥನೆಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ದೃಢೀಕರಿಸು 
ಪುದು ಇಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಪ್ರತೀಕಗಳು ಮೂರ್ತಗೊಂಡ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂದರ್ಭಗಳೊ ಡನೆ, 
ಶೋಧಿಸಬಹುದಾದ ಯಾವುದೇ ಸಂಪರ್ಕವಿಲ್ಲದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಕೂಡ ತಮ್ಮ ಕನಸ್ಕು 
ಭ್ರಾಂತಿ ಮೊದಲಾದವುಗಳಲ್ಲಿ ಅರ್ನೇಯ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿ ಸುವುದಕ್ಕೆ ಪುರಾವೆ 
ಯುಂಟೆಂದು ಯೂಂಗ್‌ ನಂಬುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಸಮಾಧಿಸ್ಥಿತಿ (trance) ಮೊದಲಾದೆ 
ವುಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಆಶ್ಚರ್ಯಕರ ಘಟನೆಗಳಿಗೆ ಕೂಡ, ವ್ಯಕ್ತಿಜೀವನದಲ್ಲೇ ಎಂದೋ 
ಸಂಭವಿಸಿ ಮರೆತುಹೋದ ಸಂವೇದನೆಗಳ ಮುದ್ರೆಯಿರುವುದೆಂಬುದನ್ನು ಪತ್ತೆ ಹಚ್ಚು 
ತ್ತಿರುವ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಯೂಂಗನ ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು ಜೆಲೆಗಟ್ಟವುದು ಕಠಿಣ, 


ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಲಭ್ಯವಿರುವ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಖಚಿತವಾಗಿ ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಿ 
ಬಹ:ದಾದುದು ಒಂದು ಸ್ಕೂಲ ಕಲ್ಪನೆ ಮಾತ್ರ:--ಎಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಲಘು ಸಂಪರ್ಕ 
ದಿಂದಲೇ ಆ ಕೃತಿಗಳು ಹೈದ್ಗ ತವಾಗುತ್ತನೆಯೋ ಅಂಥ ಸಂದರ್ಭಗಳೆಲ್ಲಿ ಮಾನಸಿಕ 
ಒಲವುಗಳನ್ನು ನಿಷ್ಕರ್ಹಿಸುವ ಅಂಶಗಳು ಪ್ರಜ್ಞೆ ಹಾಗೂ ಮಿದುಳಿನಲ್ಲಿ ಪೂರ್ವಭಾವಿ 
ಯಾಗಿಯೆ ಅಸ್ತಿತ್ತದಲ್ಲಿನ್ದಿ ರಬೇಕು. ಶೀರ ಆತ್ಮೀ ಯವೂ, ಭಾವನಾಶ್ನಕವೂ ಆದ 
ವಿಚಾರವನ್ನು, ಸಾಕಷ್ಟು ಪೂರ್ವಭ:ನೀ ಸಿದ್ಧೆತೆಯಿ'ಲ್ಲದ ಮನಸ್ಸುಗಳಿಗೆ ನಿವೇದಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ, ಅದರ ವಿಫಲತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಚಿಂತಿಸಿದವರೆಲ್ಲರೂ ಮೇಲಿನ ವಾದದ 
ತ ಈ 
ಸತ್ನಾಂಶವನ್ನು ಬಲ್ಲರು. ವಿಚಾರವನ್ನು ಕೇವಲ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸುವುದರಿಂದಲೇ ಅದನ್ನು 
ಇತರರಿಗೆಲ ಹೃದ್ಗ ತಗೊಳಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ; ಸಾಮಾಜಿಕರ ಅಂತರಂಗದ 

ಸೆ 

ಯಾಪುಜೋ ಒಂದು ಅಂಶ SPR, ತ್ನ ಆಟ «ವಿಷಯಗಳನ್ನು 
ಭಾವಯಿಶ್ರೀ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ (assimilative imagination) ಆದ್ಯಂತವಾಗಿ 


ಗ್ರಹಿಸಲು ಸಾಮಾಜಿಕನ ಅಂತರಂಗದ ಸ್ಮೃತಿ, ಅಬೋಚನೆ, ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳ ಸಮಗ್ರ 

ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯೇ ಸ್ಪಂದನಗೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂಬುದು ಕೇವಲ ಭ್ರಾಂಶಿಯಲ್ಲ'---ಎಂದು 
ಥು 

7 


ಬಾರ್ಟ್‌ಲೆಟ್‌ (F.C. Bartlett) ow ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಈ ಅಂತರಂಗ 
ವಸ್ಥೆಗಳು ಅಥವಾ ಚಿತ್ತ ವೃತ್ತಿಗಳು ಒಂದು ಮುಖನ ಅಂದಾನೊಂದ 
ಸಮುದಾಯದ ಸ ಇಂಸ್ಕೃತಿಕ pe ಅಧವಾ ವ್ಯ ಕ್ರಿ ವೈಲಕ್ಷಣ್ಯ 


ಗಳೂ ಆಗಿರಬಹುದು. "ಆದರೆ ಇನ್ನೂ ವಿಶಾಲ ವಾ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಸೇಅಬವೊ ಭವಯ ಹಹ. 
ನಮ W ಪ್ರಮುಖ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳು ಇವು: 


ಹೆಚ್ಚು ಕಡಮೆ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವಾದ, ಸರ್ವಕಾಲಿಕವಾದ ಚಿತ್ರವ 
ಕೆಲವಿವೆಯೆ ? ಇವುಗಳನ್ನು ಆರ್ಷೇಯ ಪ್ರತೀಕಗಳೆಂದು ತಿಳಿಯು 
ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರ ಹಾಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಬ್ಬರಿಗೂ ಇವು ವಿಶೇಷ ಆ 
ವಿಷಯಗಳಾಗಬಹುದೆಂಬುದು ಸಮಂಜಸವೆ ? 


ಡಿ. 
A 
4. 
21 
ಆ) 
24 <1 
6 
tl 
J 


ಈವಕೆಗಿನ ನಿನೇಚನೆಯಿಂದ ಮೊದಲಿನ ಎರಡು 
ದರೂ ಉತ್ತರಕೊಟ್ಟಿಂತಾಗಿ ಗಿಷೆಯೆಂಷು ಧಾಷಿಸಿ ಮಿ 
“ಆರ್ಷೇಯ ಪ್ರತೀಕಗಳನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೂಲಕ 
ಪ್ರಯೋಜನವೇನು?” 


ಗಿಲ್ಬರ್ಟ್‌ ಮರ್ರೆ ಮೊದಲಾದವರು ಚರ್ಚಿಸುವಂಷ ಕಥಾವಸ್ತುವು ಈಸ್ಲೀಸ್‌ 
(Aeschylus) ಗಿಂತ ಮುಂಚೆ ಪ್ರಾಚೀನ ಗ್ರೀಸ್‌ನಲ್ಲಿಯೂ, ಷೇಕ್‌ ಪಿಯರ್‌ ಒಳಸಿ 


~~ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಮುಂಚೆ ಉತ್ತ ರ ಯೂರೋಸಿನಲ್ಲಿಯೂ ಷರಂಷರಾಗತೆನೂಗಿ ಅಹಿ ತ 


ದಲ್ಲಿತ್ತು. « ರೂಪದಲ್ಲಿ. ಆಗಲೇ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಅಲಿವಿತಕಾವ್ಯ, ಪ್ರಚ್ಛನ್ನ 
ಸಾಹಿತ್ಯ (10010810 poetry) ಅದು. ಅನೂಚಾನಪರಂಪಕೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಗಿಬರುವ 


ವಸ್ತು. ಒಂದು ಘಟ್ಟಿ ದಲ್ಲಿ ಆಕಾರನನ್ಲೂ, ವ 


ಸ್ಪರ್ಶಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗುವ ಮುನ್ನವೇ ಕೆಲವ ಟಗೆ 


Ce ಈ ಕ್ರ 
value) ಪಡದುಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಕವಿಸ್ಪರ್ಕದಿಂದ ಸತ ವನ್ನು ವದಿ ಸಿಕೊಂಡ 
“ದ ೪ “ ಆ [3 
ಪ ಥಾವಸ ಸವರೌಲ್ಲವ್ರಳ ತಿ ಸಾಮಾಜಿಕರ 
ಇರಂಪರಿಕ ಕಥ ನಿವು ರಸವರ ಲ್ಕ ವುಳ್ಳೆ ಸ್ಮ ಎತಿಯಾಗಿ ಸಾಮಾಜಿಕರ 


ಪ್ರಜೆ ಯಲ್ಲಿ ಜೀವಿಸುತ್ತದೆ. ಆಡಕ್ಕೆ ರ್ದಿಷ್ಣ ರೂಪ, ಆಕಾರಗಳು ಮಸಳಿಸುತ್ತವೆ. 
Kl ~~ ಪಾಯ 

೨ಪರ್ಭದಕಲ್ಲಿ ಸ ಸಟ ಅನುಭ ಭವವಾಗಿದ್ದ ಒರೆಸ್ಟಸಿ ಸ್‌ (Orestes) 

ಆಥವಾ ಹ್ಯಾನ್ಸಟ್‌ರ ವಿಚಾರವು ಸಾಮಾಜಿಕರ ಮನಸ್ಸಿ ನ ಒಂಡು ಅಸು. ಟಿವಾದ 


ಅಥವಾ ಆರ್ಷೇಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 


್ರ ಮೈೈಪ (ವ.ರಾಕ್ಷಸ ಪಾತ್ರಗಳು ಮೂಲಾನುಭವವ 
ಸ್ಮಾರಕಗಳು. ಮಾತ್ರ ಆಗಿ ಉಳಿದಿಶುವಂತೆ ಎನ್ನಬಹ:ಡು, ಆದ್ದರಿಂದ, ಸಾಹಿ 


ದ್‌ ಕ್ಯ ಕ್‌ a | 
ನವನ್ನು ಶ್ಯಾಸ್ತ್ರ ದೃಷ್ಟ್ರಿಯಿಂದ ವಿಕ್ಲೀಹಿಸುವಾಗ ಕಥೆಯ ಸ್ಫೂಲಕೇಖೆ 


೦೦ 


ರಾ ಬ ದೆ ಛಂ ಐ?! ಕ EN ES (ಚ್‌ ಚಟ್‌ ಆ 6 SUNN WU Mek ಟ್‌ 
ನಿಕಟಿವೂ ಆದ ಅಧ ಯೆನಕ್ಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯಾನ:ಭನನನ್ನೆ € ಪುನರ್‌ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದು 
ಅಗತ್ಯ, ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜೆ ತಿಗಳು ಉದ್ದೀಪಿಸುವ ರಸಾನುಭವದಲ್ಲಿಯೇ ತ 
ಶೋಧಿಸಲೆಳಸ i ಪ್ರತೀಕಗಳ ಸಮಗ್ರ ಪರಿಚಯ ಸಡೆಯಬೇಕಾಗುತ ಜಿ. ಇದು 
ಸಾಹಿತ್ಯಾನುಭವದ ಸಜ ಲಕ್ಷಣವೂ ಹೌದು. 


ಅನುಭವವು ಅರಿವಿಗೆ ಬರುವುದು ಹೇಗೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ _ಯೆತ್ತುವ ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರ 

ಜರು, ಇದು ಅಂತರ್ನಿರೀಕ್ಷಣೆಯ ಮೂಲಕ ಸಾಧ್ಯವಾ ಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ಹೇಳಿ 
ಹೆಚ ಕೈನ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ತತ್ವ ಶಾಸ್ತ್ರ ಕ್ಳೊಪ್ಪಿ ು)ಸಿಬಿಡು ಪುಜೇ ಸಾಮಾನ್ಯ. ಪ್ರೌಢ 

ಸಾರ ಕರು ಹಾಗೂ ವೈದ್ಯ ಕೀಯ ee ಸಸರ ನಡುವೆ ತೊಡಕು ಉದ್ಭವಿಸು 
ಪುದು ಇಲ್ಲೇ. ಅಂತರ್ನಿರೀಕ್ಷಣೆಯು ಯಾವುದನ್ನು ವಿವರಿಸಲಾರದೋ ಅಂತಹ 
ಅನುಭವದ, nn ವಿಸ್ತಾರ ಕ್ಷೇತ್ರವನ್ನು ತಾವು ಶೋಧಿಸಿರುವುದಾಗಿ ನೆ ಸದ್ಯ 
ಕೇಯ ಮನಶ್ನಾಸ ಸ್ತೃಷ್ಟ ಜರು ನಂಬುತ್ತಾರೆ. ಅಂತರ್ನಿರೀಕ್ಷಣೆಯ ಮೂಲಕ ನಮ್ಮ 
ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳ ಸ (ಭಾವಕ್ಕೆ ನೇರ ಪ್ರವೇಶವುಂಟೆಂದು ಭಾವಿಸುವವರಿಗೆ ಇದು ಆಶ ರ್ಯ 
ವಾಗಿ ತೋರುತ್ತ ಹೆ. 


ಷಿ ಆಲೆಗಣ 
ಪ್ರೊ! ಅಲೆಗ್ಸಾಂಡರ್‌ (Prof. 5. Alexander) ಅವರು ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ದೃಷ್ಟಿ 


ಯಿಂದ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯ ನನ್ನು ವಿಶ್ಲೆ (ಹಿಸುತ್ತ ಸಂವೇದನೆ, ಪ್ರತಿಮೆ ಮಾನಸಿಕ ವಿಷಯ 
ಮೊದಲಾದವುಗಳಿಂದ ಭಿನ್ನವಾದ, ಜಾ ನ ನಪೂರ್ಣ ಅನುಭವವನ್ನು ಆಸ್ವಾದಿಸಬಹುದೇ 


ಹೊರತು ಚಿಂತಿಸುವುದು ಸ ಧ್ಯ ವಿಲ್ಲ ಎಂದು ತೀರ್ಮಾನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಪ್ರಕಾರ 
ಅಂತರ್ನಿರೀ ಕ್ಷಣೆಯೆಂಬುದು ಭಾಷೆಯ ಸಮಗ್ರ ಪರಿಕರಡೊಂದಿಗೆ ಆಸ್ತಾ ನಿಸಾ 
ಸರಿ. ಭಾಷೆಯು ಆಸ್ವಾದಿಸಿದ ಅನುಭವದ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಸೂಕ್ಷ ಒರೂಪದಲ್ಲಿ 
ವಿಜೆ ಕ್ಲೇ ದನೆಗೊಂಡು ಕಿಲು ವಂತೆ ಮಾಡುವಂಥದು. ಚಿತ್ತಸಿ ತಿಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಬನಾನ 
~~ ON ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಅಗತ್ಯ ಗಳನ್ನು ಪೂರೆ | ಸುವ್ರದರಲ್ಲಿ, ಭೌತ ವಸ್ತುಗಳ 
ಸಂಪರ್ಕದಿಂದ ಎಷ್ಟು ವಿಸ್ತ ತವಾಗಿ ಚೆಳೆದಡೆಯೊಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ, ಅಂತಾ 
ನಿರೀಕ್ಷಣೆಯು ಪ್ರದಿ ಯನ್ನು ವಸ್ತುವಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸುವುದು ಅಂಥ ಸೋಜಿಗವೇನಲ್ಲ 
ಎಂಬುದು Be: ವಾದ. 


ಈ ವಾದವನ್ನು ಅಂಗೀಕರಿಸಿದರೆ, ಅನುಭವವು ಅರಿವಿಗೆ ಬರುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಅಗತ್ಯವಾದುದು ಅಂಥ ಅನುಭವವನ್ನು ಸ್ತುಗಳಿಗೂ ಕ್ರಿಯೆಗಳಿಗೂ 
ಲಗತ್ತಿಸುವ ಒಂದು ಮಧ್ಯಂತರ ವ್ಯಾಪಾರ ಎಂದಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂದ್ರಿಯಗಳ ಮೇಲೆ 
ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಬಲ್ಲ ಮತ್ತು ಸರಿಭಾವನಾ ಯೋಗ್ಗವಾದ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಈ 


ಕಿ 


ಈ) ಟ್‌ 1 ಅ ್‌ ಕ 
ಸೃಷ್ಟಿ ಸಬಲ್ಲ "ಶಬ್ದ ಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸುವುಜೀ ಈ ಕ್ರಿಯೆ. ವಸ್ತುಗಳ ಪರಿಭಾವಿತ 
ಲಕ್ಷಣಗಳು ತಮ್ಮ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಘಟನೆ ಮ ಚತು. ಅನುಭವಿಸುವ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ 
ಅಗತ್ಯ ಗಳನ್ನೂ ಅರೇನಗಳಷ್ನೂ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸಲು ಒದಗಿ ಬರುವುದು ಹನ 
wad ವ್ಯಾಪಾ ರದಲ್ಲಿಯೇ. ಕನಸುಗಳ ಬಗೆಗೆ ಈಚೆಗೆ ನಡೆದ ಅಧ್ಯಯನವು 
ನಿದ್ರಾ ಮುದ್ರಿತ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಗೊಂದಲಮಯ ಜೋಡಣೆಯಾಗಿ ಹೊರಬೀಳುವ | 
ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ರೂಢಿಗತನಿಯಂತ್ರಣಹೀನವಾ ದ ಮನಃ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ ಪರಸ್ಪರ 
ತಾಕಲಾಟವೇ ಎಂಬುದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿರುವಂತಿದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿ ಗತ ps 
ಗನಸುಗಳು, ಪುರಾಣ ಮತ್ತು ಐತಿಹ್ಯ ಮೊದಲಾದವುಗಳಲ್ಲಿ ಭಾ ಣ್‌ ಮಾದರಿಗಳು 
ನಿಸ್ಕರ್ಷಿಸುವ ಬೇರೊಂದು ವಿಧವಾದ ಪ್ರ ತಿಮಾ ಜೋಡಣೆಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೆ "ಷೆ. 
ಇವುಗಳನ್ನು ತಾರ್ಕಿಕವಾದ ಭಾಷೆಯ ಮೂಲಕ ಪುನರಾವೃತ್ತಿ ತಿ ಮಾಡಿದಾಗ ಕನಸಿನ 


ಹಾಗೆಯೇ ವಿಚಿತ್ರವಾಗಿ ತೋರುತ್ತವೆ. ಈ ಅಸಂಬದ್ಧ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಸಾಮ್ಯ 
ವೈಷಮ್ಯಗಳಿಂದ ತುಲನೆಮಾಡತೊಡಗುತ್ತೇನೆ. 


ಸಮುದಾಯದ ಮನೋಬಿಂಬದಲ್ಲಿ ಆಕಾರ ತಳೆದ ಕಥೆಯನ್ನು ಮ 


ಒಬ್ಬನು ಬಳಸುವಾಗ ಆತ ವಸ್ತು ಪ್ರತಿರೂಪಗೊಳಿಸುವುದು ತನ್ನ ವೈಯುಕ್ತಿ ಕ 
ಸಂವೇದನೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. ಸಮಷ್ಟಿಯ ಭಾವಾನಿ ಸ ವತ್ತ ಪಡಿಸುವ 
ಶಬ್ದಗಳು ಮತ್ತು ಪ್ರತೀಕಗಳಿಗೆ ತಾನು ಅಸಾಧಾರಣ ಸಂವೇದನೆಯಿಂದ ಸ್ಟಡಿಸುತ್ತ 


ದಿಸುತ 
ಕೆ 


ಅವುಗಳ ಉದ್ದೀಪಕ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪರಮಾವ ಯವರಿಗೆ ದುಡಿಸಿಕೊಳು ತಾ ನೆ. 


೪ ಹ 


ಹೀಗೆ ತನಗೂ ಸುತ್ತಿನ ಜಗತ್ತಿಗೂ ನಷುವೆ ಉದ್ಭ ನಿಸುವ ಅನ:ಭವವನ್ನು ಹಿಡಿಯುತ್ತ 


ಸ್ವಂತಕ್ಕೆ ದರ್ಶನವನ್ನು ಭಾ” ಬಸ ಆತನು ಬಳಸುವ ಶಬ್ದ, ಪ್ರಕಿವೆಸಿ 
ಮೊದಲಾದವುಗಳಿಗೆ ಪ್ರತಿಸ್ಪ ದಿಸುವ ಸಾಮಾಜಿಕರ ಆಸ್ವಾ ದನಾಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಕ್ಸ 
ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಸ್ನಂತದೂ ಸಮಷ್ಟಿಯದೂ p ಪಾಳ. 

ಣೈ ಹ ೬ ER 
ಸಂವಹನಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಅಂದಮೇಲೆ, ವ್ಯ ಕ್ರಿಯ ಸ್ವಂತಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿರುವ ಭಾವರೂಸ ಪಗಳನ್ನು 
ವಿಶ್ಲೇಸಿಸುವುದಾದಕಿ, ಅವಗಳ NR ಸ್ವಯಂಸ್ಕೂರ್ತ ವರ್ತನೆಗಳೆ ಮೂಲಕವೂ, ಕನಸು, 
ಜಾಗೃ ತಪ. ತ್ರಜ್ಞೆ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪ್ರವಾ ಹ ಮೊದಲಾದವುಗಳ ಮೂಲಕವೂ ಆ ಅಭ ಓಸಬಹುದು. 
ಅಂಗೆ ನ ಸ್ರಪಾಟೀನರು ಹಃ ಇಗೂ ಆರ್ವಾಚೇನರಿಗೆ ಉಭಯೆಸ ಇಮಾನ್ಯ ವಾದ ಆರ್ಷೇಯ 
ಪ್ರತೀಕಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸುವಾಗ, ತಲತಲಾಂತರಗಳಿಂದ ಭಾವಸ್ಪ ಕದನ ಮಾಡುತ 
ಸಾ 

ಬಂದಿರುವ ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳ ಮೂಲಕವೇ ಅಚ್ಚ ಸಿಸುವುಷು ಅಪೇಕ್ಷಣೀಯ. ಇಂಥೆ 
ಪ್ರಾಚೀನ ಕೃ ತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾಡತಾ ಇಗ ಅಲ್ಲಿನ ಪಾತ ತ್ರಗಳನ್ನು ಸೈಷಿ ಸಿದ್ದ 


10 


ಕಾಗ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಪ :ಬುದಾಗಲಿ, ಆ ಪಾತ್ರಗಳು ಅಂದಿನ ಸಾಮಾಜಿಕರಿಗೆ 


ಯಾವ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಆಸಾ ಸದ್ಯ ವಾಡುವೆಂಬುದಾಗಲಿ ಅಷ್ಟು ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಇಂದು ಓದುವಾಗ, ವಿಸ್ತೃತವಾಗಿ ಪರಿಭಾವಿಸುವಾಗ ಇಲ್ಲಿನ ಪಾತ್ರ, ಸನ್ಸ್ಟಿವೇಶಗಳು 
ಏನನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತವೆ ? ಎಂಬುದನ್ನು ಅಂದರೆ, ಪುರಾಣ ಸಾಹಿತ್ಯ ಹಾಗೂ ಸಮ 
ಕಾಲೀನ ಸಾಮಾಜಿಕರ ನಡುವಿನ (ನಮ್ಮ-ನಿನ್ಮು ನಡುವಿನ) ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಶೈಶವದಲ್ಲಿ ಮೊಗ್ಗಿನಂತಿರುವ ವಿಚಾರಶಕ್ತಿ ಮನುಷ್ಯ ಬೆಳೆದ ಹಾಗೆಲ್ಲಾ ಏಕೆಸನಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ 
ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ ವಿಕಸನಗೊಂಡಾಗ ಮನುಷ್ಯ ತ ತನ್ನ ಅನುಭವದ ಮೇರೆಗೆ ಬಂದದೆಲ್ಲವನ್ನೂ 
ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಗುರಿಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ವಿಷಯಗಳ ಯುಕ್ತಾಯುಕ್ತತೆಗಳನ್ನು ಬುದ್ದಿಗೆ ಒರೆ ಹಚ್ಚಿ 
ನೋಡುತ್ತಾನೆ. ಬುದ್ಧಿಯ ಪರಿಶ್ರಮದಿಂದ ತೋರಿದ ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟ ಜ್ಞಾನವನ್ನು ವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿ ದಿಸಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈ ಪ್ರಯತ್ನ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಈ 


ಜಿಜ್ಞಾಸಾತ ಓಕವಾದ ಅರಿವು ಶಾಸ್ತ್ರ ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಈ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಗೆ ಮನುಷ್ಯ ವಾಸಮಾಡುವ 
ಭೌತಪ್ರ ಚ ಮಾತ್ರ ಈಡಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ತನ್ನನ್ನೇ ಕ.ರಿತು, ತನ್ನ ಸ್ವರೂಪ ಸ್ವಭಾವಗಳನ್ನು 


ಕುರಿತು, ತನ್ನ ಜೀವನದ ಆಗುಹೋಗುಗಳನ್ನು ಕುರಿತು, ವಿಚಾರ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಇವುಗಳ 
ಒಳಹೊಕ್ಕು ನೋಡುವ ಹವ್ಯಾಸವನ್ನು ಇಲಾ... ಎಷ್ಟ ಇದು ತತ್ವಚಿಂತನೆ ಎನಿಸಿಕೊಳುತ್ತದೆ. 
ಇದರಿಂದ ತತ್ತ ಶಾಸ್ತ್ರ ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಇದರಲ್ಲಿಯೇ ನಿರತರಾದವರು ತಾತ್ತಿಕರು ಅಥವಾ 


ದಾರ್ಶನಿಕರು ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 


ಅ ಎಂ. ಯಾಮುನಾಚಾರ್ಯ 
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ಟಿ. ಎಸ್‌. ಸತ್ಯನಾಥ್‌ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಪೌರಾಣಿಕ ಆಶಯಗಳು -- ' 
ಒಂದು ಟಿಪ್ಪಣಿ 


ಪೌರಾಣಿಕ ಆಶಯಗಳು * ಕಾಲದಿಂದ ಕಾ ಲಕ್ಕ ಸಾಹಿತ; ಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಪುನರ್‌ 
ವೃ ತಿ ಕ್ರಿಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಹೋಗಿವೆ ಎಂಬುದು ಇತಿಹಾ ವಿಗೆ ಕೃಷ, kd ಡಿ ಸವ 
ಭಕ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಿರುವ ಪ ಘಾಲಾ ಆಶಯಗಳನ್ನು 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಚರ್ಚಿಸುವುದು ಕ 
ಟಿಪ್ಪಣಿಯ ಉದ್ದೇಶ. 


ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕಲಿಕೆಗಳು ಒಂದು ನೀಳಿಗೆಯಿಂದ ಮತ್ತೊಂದು ಪೀಳಿಗೆಗೆ ಅಗತ 
ನಾಗಿ ಮತ್ತು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಸಂವಹನಗೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗಿರುವ ಆಂಶಗಳು, ಪ್ರಧಾಃ 
ವಾಗಿ ಸಮಸ್ಟಿತನ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಐಕಮತ್ಯ (Social Solidarity) ಗಳನ್ನು 
ಅಂತಸ್ಥ ವತೌಲ್ಯಗಳನ್ನಾ ಗುಳ್ಳ ಈ ಸಾ ಂಸ್ಕೃ ಕ್‌ ಕಲಿಕೆಗಳು ಸ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯೊಂದರ ಎ 
ಸಂವಹನ ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಮೂಲಕ ಪ್ರಸ ರಣಗೊಳ್ಳುತ್ತಿ ರುತ್ತವೆ. 


ಇಂದು ಸಂವಹನ ತಜ್ಞರ ೨ ಸಂವಹನ ಎಂದಕೆ ಆಶಯವೊಂದು ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸು; 

ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಎಂಬ ಸೀಮಿತ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವುದಿಲ್ಲ. ಸಂವಹನದ ವ್ಯಾ ಫ್ರಿ ಸುತ್ತಲಿ: 

ಪರಿಸರದ ಎಲ್ಲ ಸಂಕೇತ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳನ್ನು ಒಳೆಗೊಳು ವಪುಪಲ್ಲಸಿ ಎನ ರೀಿಃ 
ಲ iy ೪ 


ತ ಖಾ p 
ಸಂದರ್ಭ, ಸಂಗೀತಶೈ ಲಿ, ಅಭಿನಯ ಮತ್ತಿ ತತ ಅಭಿ ಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ೨ ಆಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರಿ: 
ಕೊಂಡ ಸಂದೇಶ ಜಸು ಗಳನ ನ್ನೂ ಒಳ? ಂಡಿಸೆ. ಇದನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು ಸ್ಪೃಷ 


ಪಡಿಸುವುದಾದರೆ, ದೈೈನಂ ೦ದಿನ ಬಳಕೆಮ ಭಾಷೆಯ ಉನಜೋಗವಳ್ಲಿ ಸಾತ ಕ 
[aa] po 
Ke] ಶ್ರ 


ಕ p NN ಸದ್‌ ನಿ 
ಪರಿಸರದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂತೇತಗಳೆಲ್ಲವೂ ಅಂತರ್ಗತಗೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಭಾಷೆಯ 
ಸಿಮ್ಯಾಂಓಕ್‌ ಹಂತವನ್ನೂ ಮೀರಿ ಅದರ ಪ್ರಾಸ " ಮ್ಯಾಟಿಕ್‌ gestural ಹಂತಕ 

೫ ಈ ಲೀತುಸ್‌ ಮ್ಶಟ್ಬಗೆ ಸವಿ ವವ ನನನ ಸಂದ ಸತವ 


aaa EN ಬ, ಇಬರಿಂದೆ 
ಭಾಷಾತೀತವಾದ Code ಗಳ ಅರ್ಥ ವಲಯವನ್ನು ಅಂಡಕೆ ಸಮುದಾ 


ದ ಕಾಗ್ಗೆ ಓರ್ವ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮತ್ತು “ಧ್ಯ ಸ್ವರೂಪಗಳ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು 
ಸಂವಹನ ಸ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲ ಎರಾ ತ 


ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುವ ಸಾಂಕೇತಿಕತೆ ತೀರ ದಟ್ಟಿ ವಾದುದು. 
ಆ ಕಾದ Nedumbu ಜನಾಂಗದ ಪ್ರರಾಣ ಮತ್ತು ರಿಚುಯ ು೮್‌ಗಳಲ್ಲಿನ ಪ್ರತಿ 
ನಂದು ಪದ ಮತ್ತು ವಸ್ತುವೂ ದಿನಬಳಕೆಯ ಅರ್ಥಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ, ಸಾಂಕೇತಿಕ 
ವಾದ ಮತ್ತು ಸಂಕೀಣ ರ೯ನಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಪಡೆದಿರುತ್ತ ಡೆ Med ನಿಕ್ಟ ರ್‌ ಟರ್ನರ್‌ 
ಅಭಿ ಥಿಪ್ರಾಯ ಪಡುತ್ತಾ ನೆ. ತಾಂಕಿ ಆಶಯಗಳ ಸಂವಹನದ "ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲ 
ಪುರಾಣದ ಸಂಕೇತ, ಪ್ರಜು ರೂಪಕ, ಕಥಾನಕಗಳ ಮೂಲಕ ಸಮುದಾಯ 
ನಿರಂತರವಾದ ಅಂತರ್‌ಕಿ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಒಳಗಾ ಗುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿ 
ಜೇವರ್ಸ್‌ ಪೀಕಾಕ್‌ ಇಂಡೋನೇಷ್ಯಾದ land ರಂಗಭೂನಂಯನ್ನು ಕುರಿತು 
ಹಾಡದ ಅಧ್ಯ ಯನವನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು, ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಅದರ ಭಿನ್ನ 
ಸ್ವರೂಪದ ಶೀಕಬಂಗಗಳಿಂ : ಹಾಗೂ ಕಥಾವಿನ್ಯಾಸದ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಪಾರಂಪರಿಕ 
ಗಳೂ) ಮತ್ತು ಆಹುನಿಕ (ಆರೇಳು ಎಂಬ ಎರಡು ಭಾಗಗಳನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿ ಈ ಎರಡೂ ಬಗೆಯ ರಂಗಭೂಮಿಗಳು ಮೇಲೆ ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತಿ ರುವ 
ಮಾನಸಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಭಾವಗಳನ ಶು ರಿತು ಚರ್ಚೆಸಿದಾ ನೆ ನೆ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕ 
ಸಮುದಾಯದಲ್ಲಿ ವಯಸ, ಹಾಗೂ ಅಪ ಪಯಸ್ಪ್ತರ ನೆಲೆ po ರಂಗ 


ಭೂಮಿಗಳ ಮಾನಸಿಕ ಬ ಸಾಮಾಜಿ 
ಠಈಾಜಕೀಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ವಸೆ ಯಲ್ಲೂ ಜದ ನ ಗ್ಗೆ 

ಸುಕರ್ಲೊ ೯ ಆಡಳಿತಾವಧಿಯ ೬ ತಂಗಘನಮಿ ಮಹಿಸಿಕ ಸಾವಕಾರಣೆಕ ಪಾತ್ರ ಮತು 
ಸುಕಕ್ನೋ ಪಾಸ ತರ ರಂಗಭೂಮಿ ಕಂಡ ಅಪನತಿ ಮತ್ತು ಸಿ ತಂಂತಕಗಳನೂ 


ಕಾ ವಿಶಾಅಷಇ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯ ಅಧ್ಯಯನ ಇತಾದಿ. 
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ಪೌರಾಣಿಕ ಆಶೆಯನೊಂದರ ಸಾಂಸೃತಿಕ ಅರ್ಥವಲಯದ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಮತ್ತು 
ಪ್ರಮಾಣ ಒಂದೇ ಸ್ವರೂಸದ್ಧ ಲ್ಲ. ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮತ್ತು ವ ಕ್ತಿ ಗಳ ನಡುವಣ ಆಂತರಿಕ 
ಸಂಬಂಧಗಳು ಮತು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಗ್ರಾ ಹಕಮಟ್ಟಿ' 4 ಗ ವನ್ನೂ ಅದು 
ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಇದಲ್ಲದೆ ಸಮುದಾಯದೊಂದಿಗೆ ಪುರಾಣ ಸಾಸ 
dd 
ಯಃ ನಿ 3 ಸ ಅಸಿ 
ಸ್ವರೂಸವೂ ಇದರ ನಿರ್ಧರಣೆಯಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ pg 6. ಆದಿವಾಸಿ prs 
ವೊಂದರ ಪುರಾಣ ಮತ್ತು ಸಮುದಾಯಗಳ ನಡುವೆ ಇರುವ ಸಂಬಂಧಗಳಿಗಿಂತ 


Great ಮತ್ತು Little tradition ಗಳೆರಡೂ ಒಂದೇ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ 


ಟಿ 


ಯಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವ ನಮ್ಮ ಪರಿಸರದ ಭ ಭಿನ್ನರೂಪದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ೦ 

ತ್ರ ky Great ಗೆಂಡ ನ ಪೌರಾಣಿಕ ಕಾನಾ Little nr ನ 
ಆಶಯಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಪ್ರಸರಣವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು ಶಿಷ್ಟ ಮತ್ತು 
ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳೆರಡರಲ್ಲೂ ಕಂಡುಬಂದರೆ, 111€ 178611100ನ ಪೌರಾಣಿಕ 
ಆಶಯಗಳು ಈ. ಸಾಂದರ್ಭಿಕ ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಅನೇಕ 
ವೇಳೆ Little tradition ನ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು Great tradition ಧ್ಯ ಪೌರಾಣಿಕ 
ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಸಮೀಕರಣಗೊಳಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಅವುಗಳಿಗೆ ದೊಡ್ಡ ಸ್ಥಿಕೆಯನ್ನು 
ಕಲ್ಪಿಸುವ ಪ್ರ ಯತ್ನ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಈ ಬಗೆಯ ರೂಪಾಂತರಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗದೆ ಶಿಷ್ಟ 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಪ್ರ ತೋಡ Little traditionನ ಆಶಯಗಳು "ಮ್ಮ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ MO ಹೊರತಾಗಿ ಮತ್ತು Vulgarize he ಅಭಿವ್ಯ 
ಪಡೆಯುತ್ತವೆ. ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿ ಜೋಕುಮಾರನ ಪುರಾಣವನ್ನು ಹ. 
ಬಹುದು. 1 17೩61(1002ನ ದೇವತೆಯಾದ ಜೋಕುಮಾರನನ್ನು ಆ 
ಪರಂಪರೆಯ ನೇರ ಪರಿಚಯವಿಲ್ಲದ ನೇಮಿ ಚಂದ್ರ, ಬ್ರಹ ಶಿವ, ಬಸವಣ್ಣ ವಬಂತಾತಿ! 
ವರ ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಅವನ ಏಳು ದಿನಗಳ ಕ್ಷಣಿಕ ಅಯಸ್ಸು 'ಮತ್ತು ಅವನನ್ನು ೬ ರಸ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳ 
ಲಾರದೆ ಹೋದ ಅವನ ತಾಯಿ ಮಾರಿಯ ಅಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಗಳೇಪ್ರ ಇನವಾಗಿ ಕಂಡವು. 
ಆದಕಿ ಜೋಕುಮಾರ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾಗಿ ತುಂಬಾ ಮತ್ತ ದ ಸೇವತೆ. ಆತ ಧಾ 
ದೇವತೆ; ಪ್ರತಿವರ್ಷವೂ ಹುಟ್ಟಿ ಸಾಯುವುದರ ಹಿಕ ಚಿರಯೌವನವನ್ನು ಅಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಸುವ ಪುನರುತ್ಥಾನ ಅಸಹ ಫಲವಿಧಿ (Fertility ul)ಯೆ ದೇವತೆ. 
ಅವನ ಈ ಮುಖವನ್ನು ಗಮನಿಸ ದಿದ್ದು ದರಿಂದಲೇ ಅನ್ಯ ಮತ ವಿಡಂಬನೆಯ ಈಡಾಗಿ 
(Target) ಅವನ ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ. ‘wg ಡಿಕೆ ಎಸಿ ಶಿಷ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
Great traditionನ ಪೌರಾಣಿಕ ಆಶಯ ುಗಳಷ್ಟೇ ಬಳಕೆಗೊಂಡಿವೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದೇ 
ಅಸನಾದವಾದ ಕುಮಾರರಾಮ ಶಿಷ್ಟ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ Pus ಹ 
ಚಿತಿ ತಿತನಾಗಿದ್ದಾ ನೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಡಬೇಕು. 


- ಸಾಂ ಂಸ್ಕೃತಿಕ ಆಶಯಗಳು ಸ್ಕ್ಯೂ ಲವಾಗಿ ಎರಡು ಇತಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಂವಹನಗೊಳ್ಳು, 
ತ್ತವೆ ಎಂದು ತಿಳಿಯಬಹುದು. 
(1) ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪೂರ್ವಕ ಪಾತಳಿ 
(11) ಪ್ರಜಾ ಪೂರ್ವಕವಲ್ಪದ ಪಾತಳಿ 
ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಂದರ್ಭಿಕವಾಗಿ ಒಳಗೊಳ ೪ 
ಯಲ್ಲಿ ಸಾಂದರ್ಭಿಕವಾಗಿ ಒಳಗೊಳ್ಳು ),ವುದರ ಮೂಲಕ ಮತ್ತು ಆದರ 
ಕಸಂ ಸ 
ಕ್ಯೆ ನಂಬಿಕೆ ಗಳನ್ನಿಟ್ಟು ಭಾಗವಹಿಸುವುದರ ಡ್‌್‌ ಪಡೆಯುವ ಕಲಿಕೆ ಪ್ರಜ 
ಪೂ ಇತೀ ಬ್‌ 
ನರ್ವಕ ಪಾತಳಿಯದು. ಈ ಬಗೆಯ ಅರಿವಿಲ್ಲದಂತೆ ಸುತ ತ್ಮಲಿನ ಪರಿಸರದಿಂದ ಸಂವ 
ಗೊಂಡು ಅಂತಸ್ಥ ನಾಗುವ ಕಲಿಕೆಯನ್ನು ಪ.ಜಾ ಘಾನೇ ಕಭಿಟ್ಟದ ಪಾತಳಿಯ 
ಬ wn kz ಗ್‌ 
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wr ER: £ 
ಎನ್ನಬಹುದು. ಹೀಗೆ ವಿಭಾಗಿಸಿದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಇವೆರಡೂ ಭಿನ್ನಸ ರೂಪದ ಕೋಣಿ 
ಕೃತ (Compartmentalized) ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳು ಎಂದಲ್ಲ. ಅವು ಪರಸ್ಪ ರ ಪೂರಕ 
ವಾಗುತ್ತವೆ. ನಮ್ಮ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಬರೆಯುತ್ತಿರುವ ಸ ಪ್ರಬುದ್ಧ ಬುದ್ಧಿ ಜೀವಿಯೊಬ್ಬನು 
ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ನಿರೋಧಿಸುವ ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಜಾ ತತಿವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಧೋರಣೆ 
ಗಳಿಗೂ ಹಾಗೂ ಅವನಲ್ಲಿ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾಗಿ ಅಂತಸ್ಥ ಗೊಂಡಿರುವ ಪೌರಾಣಿಕ ಆಶಯ 
ಗಳಿಗೂ ಮೇಲು ನೋಟದಲ್ಲಿ ನೆ ಸೈ ರುಧ್ಯ ತಲೆದೋರಬಹುದು. ಆದರೆ ಈ ವೈರುಧ್ಯ 
ಗಳನ್ನೇ ಅವನ ಸಾಹಿತ್ಯಾ  ಭಿವ್ಯ Hy ಯಲ್ಲ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಥಳಕುಹಾಕಿ ತಾಳೆ ನೋಡಲು ಬರು 
ವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಉವಾ ಭವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿರ ಪೌರಾಣಿಕ ಆಶಯಗಳು ಅವನ 
ವೈಯುಕ್ತಿಕ ಮೌಲ್ಯವ್ಯವಸ್ಥೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸದೆ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂವಹೆನದಿಂದ ಅಂತಸ್ಥ 
ಗೊಂಡವುಗಳಾಗಿವೆ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಪ್ರತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಕಲಿಕೆಯೂ ಬಾಲ್ಯದಿಂದಲೇ 
ಆರಂಭಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ, ಅವನ ಸ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪೂವ ರ್ವಕ ಮೌಲ್ಯವ್ಯವಸ್ಥೆ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವುದು 
ಯೌವನದ ಹಂತದಲ್ಲಿ. ಮಗು ಸುತ್ತಲಿನ ಪರಿಸರದಿಂದ ಕಲಿಯಲು ಅಗತ್ಯವಾದ 
ಸಿದ್ಧತೆಗಳೊಡನೆ ಹುಟ್ಟುವುದರಿಂದ ಹಾಗೂ ಬಾಲ್ಯದ ಕಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ವಿಧ 
ವಾದ ಆಯ್ಕೆವಿಧಾನ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದೆ ಹೋಗುವುದರಿಂದ ಸಂಸ ತಿಯ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ 
೮೦66ಗಳು ಅದರಲ್ಲಿ ಅಂತಸ್ಥಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಪೌರಾಣಿಕ ಆಶಯಗಳು ಈ ರೀತಿಯ 
ಕಲಿಕೆಯಾಗುವುದರಿಂದಲೇ ಬೌದ್ಧಿ ಕವಾಗಿ ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಜಾತಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು 
ವಿಕೋಧಿಸುತ್ತಿರುವಾಗಲೂ ಪುರಾಣ ಪ್ರ ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ ಜಾಗೃತವಾಗಿದ್ದು 
ಸಾಹಿತ್ಯಾ ಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರಿಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ ತ್ತದೆ. 


ಪ್ರೆರಾಣ ಮತ್ತು ಪ್ರತೀಕಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪುನ ರಾವ್ಯ ತ್ರಿಗೊಳ್ಳುವ ಬಗ್ಗೆ 
ಮೊದಲಿಗೆ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದವರು ಮನೋವಿಜ್ಜಾಿಗಳು. ಗಾ ಪ್ರಕಾರ 
ಪುರಾಣಪ್ರತೀಕಗಳು ಜಗತ್ತಿನ ಎಲ್ಲ ಮಾನವರಿಗೂ ಸಹೆಜವಾದ ಜ್‌ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ; ಹೊರಪ್ರಸಂಚದ ಆಗುಹೋಗುಗಳನ್ನು ಮಾನಸಿಕ ಪ್ರಸಂಚದ Psych; 
ಯೆ ಆಗುಹೋಗುಗಳೊಂದಿಗೆ ಸಮಾವೇಶಗೊಳಿಸಲು ಮಾಡಿದ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು. 
ಸೂರ್ಯೋದಯ- ಸೂರ್ಯಾಸ್ಯಗಳು ಕೇವಲ ನೈಸರ್ಗಿಕ ಫಟನೆಗಳದೆ ಜಂ! 
ಬದುಕಿನ ಆಸೆಹೊತ್ತ ಪುನರುತ್ಫಾ ನದ ಆಸೆ ಹೊತ್ತ ಹಾಗೂ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಹುಟ್ಟ 
ಸಾಯುತ್ತಿ ರುವ ಸೇವಕಿಯ ಸಂಕೇತವಾದ ಫಲವಿಧಿಯೂ ಪಿ. hee 
ಸಾಮೂಹಿಕ ಸುಪ ಸ್ಪಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ ಸಂಕಲ್ಪನೆ ೨೬ ಪುರಾಣಪ್ರತೀಕಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯಾಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಲ್ಲಿ ನರಾವೈ ತಿಯನ್ನು ನಸು: ಮಾಡಿದ ಪ್ರಯತ್ನ. ತ್‌ 
ಪ್ರತೀಕದ ನಗಳ! ವಿರುದ್ಧ ವಾದ ಆಶಖಗಳು A ಕೂಡ ಈ 
Was ಸುಪ್ತ ಪ್ರಜೆ ಯೇ ಕವಿಯನ್ನು ಈ ವಿರುದ್ಧ ವಾದ mಂಕೇನ್ನು ಸೈ? ೈಸ್ಟ್ರಿಸು ವಲ್ಲಿ 
ಕೂಡ ಪ್ರಭಾ ಎವಿಸುತ್ತಿ “ರುತ್ತ ದೆ ಎಂದು ಭಾನಿಸಲಾಗುತ್ತೆ ಡೆ. ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ 


| 


ಬಗ್ಗೆ ನಡೆದ ಇಂತಹ ಚಿಂತನೆಗಳಿಂದಲೇ ಕ್ರೋಬರನ Super 6 
ಮೂಡಿ ಬಂತು. ಪುರಾಣಶಾಸ್ಮಜ ರು ಪ್ರರಾಣಗಳ ೦೧1010810೩! ವಿಖವನ್ನು 
ಕುರಿತು ಚರ್ಚಿಸಿದರು. ಈ ಬಗೆಯ ಚೆಂ ತನೆಗಳು ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಹಿಂದೆ ವಿವರಿಸಿದ 
ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪೂರ್ವಕವಲ್ಲದ ಪಾತಳಿಯ ಸಂವಹನಕ್ಕೆ ನೀಡಿದ ವರಗಳು. 


ಬಿಹೇವಿಯಕಿಸ್‌ ', ಪಂಥದ ಮನೋನಿಜಾ ನದಿಂದ ರೂಪುಗೊಂಡ ಅಧ್ಯ ಯು ನ 
ಕ್ರಮ ಮಾನವನ "ನಡವಳಿಕೆಯನ್ನು Stimulus- Response ಗಳಷ್ಟು "ಕೇರ 
ಸಂಬಂಧ ಉಳ್ಳದ್ದು ಎಂದು ಪ್ರತಿಸಾದಿಸಿತ್ತು . ಅಹಕೆ ವಾತವಫ ವತಾಷಹಿಕೆ ಇ ವ್ಯವಹಾರ 
ಗಳು ಅಷ್ಟು ಸರಳರೂಪದವಲ್ಲ ಎಂದು ಗೆಸಾ ್ರ ಲ್ಫ್‌ ಮನೋವಿಜ್ಞಾ ನ ತೋರಿಸಿಕೊಟ ಸಜೆ. 
ಇದರ ಹ. ಳಾಷಕಾಖ ಭಾಷಾನಿಜ್ಞಾ ನದಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡ ಯ್‌ ಈ 


Generative ಅಧ್ಯಯನ ಕ್ರಮ, ಕೆಲವು ಇಷಾ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಅಂಶ (Language 


1711075815) ಗಳನ್ನೂ ಮತ್ತು ಅವುಗಳಿಂದ ಸಾರ್ವತಿ ಕವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳು ವ 
೮60೮7೩೪11೮ ವ್ಯಾ ಕರಣವನ್ನೂ ಗುರುತಿಸಿದೆ. ಈ ಪ ರಿಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ಸಾಫ್ಟ ತಿಕ 
ಮಾನವಶಾಸ ಸಕ್ಕ ಅನ್ವಯಗೊಳಿಸಲಾಗಿದೆ. ವ್ಯಾಕರಣ ಎಂಬ ಪದಕ್ಕೆ ಸಾಂಸ್ಕ್‌ ಕಕ 
ಹೆಂತದಲ್ಲಿ ಭಾಷಾವಿಜ್ಞಾನದ ವ್ಯಾಕರಣಕ್ಕಿಂತ ವ್ಯಾಭಿನಮಾದ ಅರ್ಥ ಪ್ರಚಲಿತವಿದೆ. 
ಭಾಷಾವಿಜ್ಞಾ ನಿಗಳು ವ್ಯಾಕರಣವನ್ನು ನಿಯತವಾದ ನಿಯಮಗಳೆ ಸಮರ್ಪಕ 
ಜೊ ೋಡಣೆಯೊಂದಿಗೆ ಆಯಾ ಭಾಷೆಯ ವಾಕ್ಮಸಂಪ ಪತ್ತನ್ನು 


ಸ್ಯ ಉತ್ಪಾದಿಸಲು ಮತ್ತು 
ನಿಶೇಹಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವ ಮೆಕ್ಕಾ ನಿಸಂ ಎಂದು ವಿವರಿಸುತ ಕೆ. ಇದಕ್ಕಿಂತ 
ವಿಸ್ತೃತ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯುಳ್ಳ ಭಾಷೆಯ ಪಾ 'ಗ್‌ಮ್ಯಾ ಓಕ್‌ ಅರ್ಥವಲಯಕೂ ಅನ್ವಯಿ 
ಸುವಂತೆ ಮಾನಸಿಕ ವ್ಹಾ ಬ ಕರಣವೊ ದನ್ನು ಮನಕೋಜಾಷಾ ವಿಜಾ ನದಲ್ಲಿ ರೂ& 
ಲಾಗಿದೆ. ನುಗುವೂಂಡಿ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಕಲಿಯುವಾಗ ಟಾಷೆಯ ಆಂತರಿಕ ಕಚನೆಯ: 
ಹಿಂದೆ ಪ್ರವರ್ಣಿಸುವ ನಿಯತ ಸಂಖ್ಯೆಯ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಅಂತಸ್ಥವಾಗಿಸಿಕೊಂಡು 
ಅನಿಯತವಾದ ವಾಕ್ಯ ಗಳನ್ನು ರಚಿಸುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ವನ್ನು ಪಡೆಯುಕ್ತತೆ. ಭಾಷೆ 
ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಕ್ರತಿಕ Wl au ಭಾವವ ಮತ್ತಿತರ ಸಾಂಶ್ಟ್ರತಿಕ 
ನಡವಳಿಕೆಗಳ  ಹಿಂಜಿಯೂ ಪ್ರವರ್ತಿಸುವ Generative ವ್ಯಾಕ 'ಭ 

ಗುರುತಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿಣೆ ಸಾಹಿತ್ಯ, ನೃತ್ಯ, ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ ಮುಂತಾದ 
ಕಲಾತ್ಮಕ ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರಿ ಯ ಬಜಿ ಪ್ರವರ್ತಿಸುವ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಪುರಾಣ ಮತ್ತು "ಜನಪದ ಕಫಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ ವ್ಯಾಕರಣವನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ನೋಲಿಫ ವಿವರಣೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಭಿವ್ಯಕ್ಷಿಯಲ್ಲಿ ಪೌರಾಣಿಕ ಆಶಯಗಳ 
ಸಾರ್ವತಿ ಕತೆ ಮತು ಅವುಗಳ ಪುನರ ಕ್ರ ಳ್ಳು,ವ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ಹಿಂದೆ 
ಪೌರಾಣಿಕ ಅತೆಯಗಳಿಂದ ದೂರ 


ತಲ್ಲ ಕೂಡ ಪೌರಾಣಿಕ ನಿರ್ದೇಶನಗಳಲ್ಲದೆ 


ಹೋದರೂ ಮಾದರಿಗಳು ಮಾತ್ರ ಪುನರಾವೃ ತ್ರಿ ಗೊಳ್ಳು ತ್ತಿವೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ನಾರ್ಥಾೂಪ್‌ ಫ್ರ್ಯಾನ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಭಾಸನ ಮತ್ತು ಕಭಾನಾ ಯಕರ ಮಾದರಿಗಳ 
ಅಧ್ಯಯನ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದೆ. 


ಪೌರಾಣಿಕ ಆಶಯಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಸಮಕಾಲೀನ ಕನ್ನಡ ಸಾಬತ್ಯ ದಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುವ ಪುನರಾವೃ ತ್ರಿ ಗಳನ್ನು ಪುರಾಣಗಳ ಸಾಂದ್ರವಾದ ಸಾಂಕೇತಿಕತೆ, 5 ಡರ 
ಸಂವಹನ ಪ ಕ್ರಿಯೆ ಮತ್ತು ಪುರಾಣ ನಿಜಾ 2 ನದ ಅಧ ೈಯನದ ಬೆಳಕೆನಲ್ಲಿ ಅಭ್ಯಾಸ 
ಮಾಡಬೆ (ಕಾಗುತ್ತ ದೆಯೇ "ಹೊರತು ಸಮಕಾಲೀನ ಒಡ ಜಾತಿಗಳ ಪರಿಕಲ ನೆಯ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು ಮೇಲಿನ ಚರ್ಜೆಯ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ans 
ತ್ರೇನೆ. 


ಚಿತ್ತದ ಪ್ರಕಾರವನ್ನು ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು ಮೂರಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇವನ್ನು ಆಧುನಿಕ 
ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ "ಕಾಗ್ಲಿಷನ್‌' (cognition) ಎಫೆಕ್ಟನ್‌ (ಗಿ ೫6000) ಮತ್ತು ಕೊನೇಷನ್‌ 
(೮೦7೩೭1೦೧) ಎಂದು ಕರೆದಿದೆ. ಇವನ್ನು ಬುದ್ದಿ, ಭಾವ, ಸಂಕಲ್ಪ ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. 
ಹಳೆಯ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿ ಇವನ್ನೇ "ಥಾಟ್‌" (Thought), 'ಫೀಲಿಂಗ್‌' 


5) 


(Feeling); "`ಎಲ್‌' (Will) ಎಂದು ಪರಿಭಾಷೆಗಳಿಂದ ಕರೆಯಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಈ ಪರಿಭಾಷೆ 


ಕ್ರಮೇಣ ಬದಲಾಗುತ್ತಿದ್ದು ಹೊಸ ಶಬ್ದಗಳು ಬಳಕೆಗೆ ಬರುತ್ತಿವೆ. ತತ್ವತಃ: ಈ ಶಬ್ದಗಳು 
ಭಾರತ ದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಜ್ಞಾತ್ರತ್ವ, ಭೋಕ್ತೃೃತ್ವ, ಕರ್ತ್ರೃತ್ವಗಳಿಗೆ ಸರಿಹೊಂದುತ್ತಪೆ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಇವನ್ನು ಜಾ. ಭಾವ ಅಥವಾ ರಾಗಾತ್ಮಕ ಮತ್ತು ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕ 
ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಚೇತನನ ಚಿತ್ತದಲ್ಲಿ ಈ ಮೂರು ವೃತ್ತಿಗಳನ್ನೂ ಕಾಣಬಹುದು. ಇವು 
ಮಾನವನ ಎಲ ಅನುಭವಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಮೂಡುವ ಅಂಶಗಳು. ಇವುಗಳ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ 


ಮ ಸ y ನೋವಿಜಾ ನ 
ಮಾಡುವ ಶಾಸ್ತ್ರ ಮಿಣಿ ನಶ್ಶಾಸ್ತ ಡೌ ಅಘಪಾ ಮ ೊೋಬಯ್ಲೊಣ. 


ಅ ಎಂ. ಯಾಮುನಾಚಾರ್ಯ 
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ಪ್ರೀತಿ ಎಸ್‌. ಕುಮಾರ್‌ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಮಿಥ್‌ (Muth) 


೧ 


ಮಿಥ್‌ ಎಂಬ ಪರಿಕಲ ) ನೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಗಂಭೀರ ಅಧ್ಯ ಯನ ನಡೆಸಿರುವವರು 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಧ್ಯ ಯನಕಾರರು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮ ತ್ತು ಮಿಥ್‌ ಗಳ 
ನಡುವಣ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ವಿವಿಧ ದಿಕ್ಕುಗಳಿಂದ ಬರುತ್ತಿ ರುವ ವೆ ಣೆ, “ವಂಜಿಗಳ 
ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಪರಿಶೀಲಿಸುವುದು ಆವಶ್ಯಕ. ಈ ಸಂಬಂಧವು 'ಯಾವುದೇ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ನಿರ್ವಚನದ ಕಕ್ಷೆಗೆ ಒಳಪಡದೆ ಆಯಾ ಕಾಲದ ಯುಗಮನೋದಧರ್ಮದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಬೇರೆಬೇರೆ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದೆ. ಹೀಗಾಗಿ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಮಿಥ್‌ ಗಳ 
ನಡುವಣ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಅರ್ಥೈಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಅದರ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಅರಿವು 
ಮುಖ್ಯ. ಈ ರೀತಿಯ ಹ ಗ. ಮತ್ತು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಈ 
ಸಂಬಂಧದ ಸೂ ್ಸಿಲಪರಿಚೆಯ ಪ್ರ ರ್ರಸ್ತುತ ಲೇಖನದ ಉದ್ದೇಶ. 


ಮಿಥ್‌ ಎನ್ನುವ ಗ್ರೀಕ್‌ ಪದ ಹಲವಾರು ಅರ್ಥಭಾಯೆಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. 
ಈ ಪದದ ಅತ್ಯಂತ ಸರಳ ಅರ್ಥ "ನಿರೂಪಣಾತ್ಮಕ ಕಥೆ' ಎನ್ನುವುದು, ಈ ಕಥೆಗಳಿಗೂ 
ಜಾನಪದ ಕಥೆ, ಗಾದೆ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆ, ವಿಧಿಕ್ರಿಯೆಗಳಿಗೂ ಹರಶೃರ ಸಂಬಂಧ 
ವಿರುವುದನ್ನು ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮೊದಲಿಗೆ ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಗಳ ಹಿಂದಣ ಆಶಯ 
ವನ್ನು ವಿವರಿಸುವಲ್ಲಿ "ಮಿಥ್‌? ವಹಿಸುವ ಪಾತ್ರ ತ್ರವು ವಿದ್ವಾಂಸ ಸರ ಗಮನ ಸೆಳೆಯಿತು. 
ಆನಂತರ "ಮಿಥ್‌'ಗಳು ಸ ಸೃಷ್ಟಿಗೊಳ್ಳು ವಾಗಿನ ಮಾನಸಿಕ ಸ ಸೈ ಜನಶೀಲ ವ್ಯಾಪಾ ಇರವನ್ನು 
ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತು ಸಮಾಜಶಾಸ ಸ್ತೃಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನವರಸ ುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು 
ನಡೆದವು. ಸಾಹಿತ್ಯ? ದ ಅಧ ಯಕ್ಕೆ ಸ ಸಂಬಂಧಸಟ್ಟಿ ಂತೆ ಈ "ಮಿಥ್‌ ಮತ್ತು ಅವುಗಳ 
ಹಿಂದಣ ಅರ್ಥವಿವರಣೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸುತ್ತ ರುವುಡು ಈಚೆಗೆ ರೂಢವಾಗುತ್ತಿರುವ 
ಅಧ್ಯಯನ ವಿಧಾನ. 


೨ 


ಮಾನವನ ಮನಸ್ಸಿನ ಸೃಜನಶೀಲ ವ್ಯಾಪಾರಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುವ, ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರ 
ಜ್ವರ ಪ್ರಯತ್ನಗಳ ಸಲನಾ ಣ್‌ "ಮಿಫ್‌'ಗೆ ಹೊಸಜೊಂದು ಅರ್ಥವಲಯ ಪ್ರಾಪ್ತ 
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A 


ವಾಗಿದೆ. ಮನುಷ್ಯ ನ ಮನಸ್ಸಿನ ಎರಡು ಬೇಕಿ ಬೇಕಿ ಸ್ಮರಗಳಾಗಿ ವೈಯ ಕ್ರಿಕೆ ಹಾಗೂ 
ಸಮಷ್ಟಿ ಸುಪ್ತಪ್ರ KY ಗಳಿಷೆ ವೈ ಯುಕ್ತಿಕ ಅನುಭವದ ದ ಭಾವವಿಶೇಷಗಳು ನೆ 'ನೈಯುಕ್ತಿ ಕ 
ಸುಪ್ತಪ್ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ ತ್ತ ತೇರ ಹಾ ಯಾ ಅಸ್ಥಿತ್ವ ವನ್ನು ರೂಪಿಸಿವೆ. ಇದಕ್ಕಿಂತ 
ಅಳಡಲ್ಲರನ, ಎಲ್ಲ ಮಾನವರಿಗೂ ಸಮಾನವಾದ ಸ್ವಭಾವ ಮತ್ತು ಅನುಭವಗಳ 
ನೆಲೆಯ ಸಮಷ್ಟಿ ಸುಪ್ತಸ್ರಜ್ಞೆ. ಈ ಸಮಸ್ಟಿ ಸುಪ್ತಸ್ರಜ್ಞಿಯ ನಿಗೂಢ ವಿಷಯಗಳು 
ಇವು ತು (archetype) ಗಳಾಗಿ ಪ ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳುತ್ತ ವೆಂದು ಯಣಂಗ” 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ . ಈ ಪುರಾಣ ಪ್ರತೀಕಗಳ ul ಮನಶ್ಯೂಸಿ ಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿ ವಿವರಿಸುವ ಮುನ್ನ 
ಅವುಗಳ್ಳಿ ದ್ದ ಅರ್ಥವನ್ನು pede ಈ ಪದಕ್ಕೆ ಮ್‌ ಮಾದರಿ, ಆದರ್ಶರೂಪೆ 
ಎಂಬ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ. ಈ ಜಗತ್ತು, ಗಾ ವಿಚಾರಗಳು ಸ್ವಯಂಭೂವಲ್ಲ. ಅವುಗಳ 
ಆಚಿನ ಮೂಲ ಮಾದರಿಯೊಂದಿದ್ದು, ಅದು ದೈವಿಕವಾಗಿರಬಹುದು. ಈ ರೀತಿಯ 
ಮಾತ:ಗಳು ಈ ಪುರಾಣಪ್ರತೀಕಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ನಮ್ಮ ತಿಳುವಳಿಕೆಯನ್ನು ಬೆಳಸು 
ತ್ತವೆ. ಹಾಗೂ ಸಮಸ್ಟಿ ಸುಪ್ತಪ್ರ ಜ್ಞ ಯ ವಿಷಯಗಳು ತಾ ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ಮೂಲ 
ಮಾದರಿಗಳೆಂದೂ, ನಾನಿ ಅಸ್ತಿತ್ವ ದಲ್ಲಿದ್ದ ನನೆ ಪ್ರತಿಮೆಗಳೆಂದೂ 
ತೀರ್ಮಾನಿಸಲು ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತವೆ. 


ಆದಿಮ ಮಾನವನಿಗೆ ತನ್ನ ಹೊರಗಿನ ಸಂಗತಿಗಳ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ ಗ್ರಹಿಕೆಗಿಂತ ಅವು 
ಗಳನ್ನು ಅಸ್ರಜ್ಞಾ ವಲಯದಲ್ಲಿ ರಕ್ತ ಗತಗೊಳಿಸುವುದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿತ್ತು. ಸೂರ್ಯಾಸ್ತ, 
ಸೂರ್ಯೋದಯ? ಕೇವಲ ಇಂದ್ರಿಯ ಗಾ ಹೈ ಸಂಗತಿಗಳಾಗುಳಿಯದೆ ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ 
ಕೂಡ ಸಂಭನಿಸುವಂಧ ಅಗತ್ಯ ತೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದವು. ಎಂದರೆ ಹೊರಜಗತ್ತಿಗೆ 
ಅವರು ನೀಡುವ ವಾ ಖ್ಯಾನವನ್ನು ಅಂತರಂಗದ ಸುಪ್ತ ನ pe ನಿಯಂತಿ? ಸು 
ತ್ರಿ ತ್ತು. — ಬಗ್ಗೆ ಆದಿಮ ಮಾನವನಿಗಿರುವ ಗ ಸ್ಟ ಕೋನವೇ ಆತನ ಒಳಗಿನ 
ಸುಪ್ತಪ್ರ ಸ್ತರದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಎಷಎಸತೆನಾತನಿದ Pe ಭಾಸಿಕರೂಸಪ 
ತು ಗಾಗಿ ಈ ಸ ಪ್ರತೀಕಗಳು ಭೌತಿಕ ಸಂಗತಿಗಳ ಮಾಹಿತಿ ನೀಡುವುದಕ್ಕಿಂತ 
ಆ ಸಂಗತಿಗಳ ಕುರಿತಾದ ನನೆ ಮನಸ್ಸಿ ನಗ್ರ ಹಿಕೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತ ಹೆ, ಅದ್ದಕಿಂದ 
ಮಿಥ್‌ಗಳು ಪ್ರಾಚೀನರ ಪ್ರಯತ ಪೂರ್ವಕ ಸೃಷ್ಟಿ ಯಾಗದೆ ಅವರ ಮನಸ್ಸು ಅನುಭವ 
ಗಳನ್ನು ಪಡೆದ ಸ | ಜನಶೀವ ವಾ ವ್ಯಾಪಾರದ ಫ ಫಲಿತಗಳಾಗಿನೆ. ಕನಸುಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಪುರಾಣ 
ಪ್ರ ತೀಕಗಳು ಅಸ್ತ ಯತ್ನಕವಾಗಿ ಪ್ರಕಟಿಗೊಂಡರೆ, "ಮಿಥ್‌'ಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಯತ್ನ ಪೂರ್ವಕ 
Bence ren ಬಂದಿರುವ ಅಗಣಿತಯುಗಗಳ ತನುಮನ ಸತ್ವವನ್ನು 


ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 


ಪಿ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆ, ಹಬ ಸ? ಸಂಪ್ರದಾಯ ಹಾಗೂ ಸ ಇಮಾಜಿಕಸಂಸ್ಥೆ ಗಳಿಗೂ 
ಮತ್ತು "ಮಿಥ್‌' ಗಳಿಗೂ ನೇರ ಸ. ಬಂಧವಿರುವುದನ್ನು ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇವೆಲ್ಲವೂ 


19 


ಮಿಧಿಕಲ್‌ (Mythical) ಆದೆ ಸಂಗತಿಗಳೇ ಆಗಿವೆ. ಸುತ್ತಣ ವ್ಯಾಪಾರಗಳ ವೈವಿಧ್ಯ, 
ಹಾಗೂ ಅವುಗಳ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧ ಮಾನವನಿಗೆ ಸೃಷ್ಟವಾಗದಾಗ ಅವನು ಚಡಪಡಿ 
ಸುತ್ತಿದ್ದ. ಸುತ್ತಲಿನ ಎಲ್ಲ ನೈಸರ್ಗಿಕ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನೂ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರ ಸೂತ್ರದಿಂದ ಒಂದು 
ಗೂಡಿಸುವ ಅವನ ಪ್ರಯತ್ನ ಆ ಸಂಗತಿಗಳ ಹಿಂದಣ ಮೂಲಭೂತ ಕಾರಣದ ಹುಡು 
ಕಾಟಿದಲ್ಲಿ ಸರ್ಯವಸಾನವಾಯಿತು. ಹೀಗೆ ನೈಸರ್ಗಿಕ ಸಂಗತಿಗಳ ಹಿಂದಣ ಏಕ 
ಸೂತ್ರತೆಯನ್ನು ಪತ್ತೆ ಹಚ್ಚುವ ಕ್ರಿಯೆಯು ಮೂಲತಃ ಸೃಜನಶೀಲ ಚಿಂತನೆಯೇ 
ಆಗಿದೆ. 


ದೇವರು ಮತ್ತು ದೇವರುಗಳು ಇಂಥ ಸೃಜನಶೀಲ ಚಿಂತನೆಯಿಂದಲೇ ಮೂಡಿ 
ಬಂದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು. ಈ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ನೈಸರ್ಗಕ ಪ್ರಕಟನೆಗಳ ಹಿಂದಿನ ಶಕ್ತಿ 
ಯನ್ನೇ ಕಾರ್ಯ-ಕಾರಣ ಸೂತ್ರದ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ರೂಪಕ್ಕೆ ಇಳಿಸಲಾಯಿತು. ಆದಿಮ 
ಮಾನವನಿಗೆ ಮಾನವರೂಪವೇ ಅತ್ಯಂತ ಪರಿಪೂರ್ಣವೆನಿಸಿ ದೇವರನ್ನು ಮಾನವೀಕರಣ 
ಗೊಳಿಸಲಾಯಿತು. ಈ ನೈಸರ್ಗಿಕ ಶಕ್ತಿಯ ನಿಯಮಬದ್ಧತೆಯನ್ನು ಕಾಯ್ದುಕೊಳ್ಳುವ 
ಬಯಕೆಯೇ ಆದಿಮ ಮಾನವನ ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಗಳ ಮೂಲ. ನಿಸರ್ಗಚಕ್ರದಲ್ಲಿನ 
ಪುನರಾವರ್ತನೆಯ ಅಂಶವುಳ್ಳ ಲಯಕ್ಕೆ ಸಂವಾದಿಯಾಗಿ ತನ್ನ ಬದುಕಿನ ಲಯವನ್ನು 
ಶ್ರುತಿಗೂಡಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಆಚರಣಾ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಿತು. ಪ್ರಾಣಿಗಳಲ್ಲಿದು 
ಸಹಜಪ್ರವೃತ್ತಿಯಾಗಿ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಂತೆಯೇ ಮಾನವಜೀವಿಗಳಲ್ಲ ರೂಪು 
ಗೊಂಡಿದೆ ಆದರೆ ವರ್ಷದ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕೈತನೊಬ್ಬ ಮಾಡುವ ಬೇಸಾಯ 
ತನಗೆ ತಾನೇ ಆಚರಣೆಯಾಗದು. ನೈಸರ್ಗಿಕ ಹಾಗೂ ಮಾನವಿಕ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಏಕ 
ಕಾಲಕ್ಕೆ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುವ ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕ ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ 
ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವ ಸುಗ್ಗಿ ಯಹಾಡು, ಬಲಿ, ಜಾನಪದ ಕಥೆ ಮತ್ತು ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು 
ವಾಸ್ತವ ಆಚರಣೆಗಳಾಗುತ್ತ ವೆ. 


ಈ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿಯೇ ನಿರೂಪಣೆ(೧೩rr೩tion) ಯ ಉಗಮವಿಜಿ. ಆಚರ 
ಣೆಯು ಕೇವಲ ತಾತ್ರೂರ್ತಿಕಕ್ರಿಯೆಗಳ ಅನುವೃತ್ತಿಯಾಗಿದ್ದು ಆದರ ಹಿಂದಣ 
ಅರ್ಥ ್ಹಗುಪ್ತವಾಗುಳಿಯಬಹುದು. ಇಂತಹ ಅರ್ಥವು ಆಚಂಣೆಯ ಆಚೆ 
ವೀಕ್ಷಕನಾಗಿ ನಿಂತುನೋಡುವನನಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ತಿಳಿದುಬರುವ 
ಸಾಧ್ಯತೆ ಉಂಟು. ಪುನರಾವೃತ್ತಿಯ ಲಯವುಳ್ಳ ನಿರೂಪಣೆಯತ್ತ್ಯ ಈ ಆಚರಣೆ 
ಒಲಿಯ ವುದಜ್ಞದೆ ವಿಶ್ವಕೋಕಾತ್ಮಕ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪಡೆಯಲೂ ಅದು ಹವಣಿಸು 
ತ್ರಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಆಚಂಣೆಗಳಿಗೆ ಪ್ರತೀಕಾತ್ಮಕ ವ:ಹತ್ವವನ್ನು ನೀಡುವನಿರ್ಣಾಯಕ 
ಪಾತ್ರವನ್ನು") th’ ಗಳು ವಹಿಸುತ್ತವೆ. 
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ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಮಾನವ ಮತ್ತು ಕೈಸರ್ಗಿಕ ಶೆಕಿ ಕ್ರಿಗಳೆನ್ನು ಒಗ್ಗೂಡಿಸುವ 
ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆಯುತ್ತ ಡೆಯೋ ಕಲೆಯಲ್ಲೂ "ಅಡೇ ರೀತಿ ನಡೆಯುತ್ತ ದ, ಕಲೆ ನಿಸರ್ಗದ 
ಅಧುಳಂನೆ. ಈ ಅನುಕರಣಾ ವಿಧಾನ ಕೊಡ ಮಿಧಿಕಲ್‌ (Mythical) ಆದದ್ದೇ - 
ಅರ್ಥದ ವಿನ್ಯಾಸವಾಗಿ ಮಿಥ್‌ ಅನ್ನು ವಿವರಿಸಹೊರಟಾಗ ಮಾನಸಿಕ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಅಗತ್ಯ. 
ನಿಸರ್ಗದ ಹಗಲು ರಾತ್ರಿಗಳಂತೆ ಮಾನವನ ಎಚ್ಚರದ ಹಾಗೂ ನಿದ್ರಾ ಸ್ಥಿತಿಗಳಿವೆ. 
ಎಚ್ಚರದ ಜಗತ್ತು ಫಲಿಸಲಾರದ ಆಸೆಗಳ, ಎಲ್ಲ ದೌರ್ಬಲ್ಯ, ಮಿತಿಗಳ ಅವರಣವಾಗಿ 
ದ್ವರೆ, ನಿದ್ರಾ ಜಗತ್ತು ಕನಸುಗಳ ಪ್ರತಿಭಾತ್ಮಕ ಸೈಜನಶೀಲ ಕಾರ್ಯದ ಪ್ರಕಟನಾ 
ಕ್ಷೇತ್ರ. ಈ ವಿಭಜನೆ ಸ್ಫೂಲವೆನಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಈ ವೈರುಧ್ಯಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ 
ಮನಸ್ಸು ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು "ಮಿಥ್‌'ಗಳ ಮೂಲಕ ನೀಗಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ 
ಆಂತರಿಕ ಜಗತ್ತಿನ ಪೂರ್ಣಗೊಂಡ ಆದರ್ಶ, ಆಕಾಂಕ್ಷೆ, ಮಾನವ ಸಮಾಜದ ಎಲ್ಲ 
ಪ್ರಯತ್ನಗಳ ಗುರಿಯನ್ನು ಕುರಿತಾದ ಕಾಣ್ಮೆಯಾಗಿಯೇ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಮುಖ 
"ಮಿಥ್‌'ಗಳು ಅಥೆಗ್ಳಸಲ್ಪಡುತ್ತವೆ. 


ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಕವಿಗೂ ಆತನದೇ ಆದ ಸಂಕೇತನಿರ್ಮಾಣ ಶಕ್ತಿ, "ಮಿಥ್‌ 
ಗಳನ್ನು ಕುರಿತಾದ ಗ್ರಹಿಕೆ ಇರುತ್ತದೆ. ಹೀಗಿರುವುದರಿಂದ, ಒಂದೇ ಪ್ರತಿಮೆ 
ಸಂಕೇತ ಹಾಗೂ "ಮಿಥ್‌'ಗಳನ್ನು ಹಲವಾರು ಕವಿಗಳು ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೂ ಅವುಗಳ 
ಸತ್ವ ಬತ್ತಿ ಹೋಗಿಲ್ಲ. ಉದಾ ; ಸಮುದ್ರ, ಕಾಡು, ಬೆಂಕಿ ಮುಂತಾದ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು 
ಕಾವ್ಯಸ್ಥನ್ಟಿ ಸಿ,ಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪ್ರತೀಕಾತ್ನ ಕ. (archetypal) ಸಂಕೇತಗಳಾಗಿ ತಮ್ಮ 
ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಹೂಳು ಹಿಗ್ಗ ಲಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತವೆ. ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಜೀವಪ್ರಭೇದ (Literary 
genres) ಗಳ ತೀಗ RS "ಪ್ರತಿಮೆ, ಸಂಕೇತಗಳಂತೆ FMR ಬಳಕೆ 


ಯಾಗುತ್ತಿ ಡೆ. 


ಸಮಾನ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಒಳೆಗೊಳ್ಳುವ ಪರಿಪಾಠ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವಾಗಿದ್ದರೆ 
ಬಹುಶಃ ವೂಮಾಂಸೆ, ಜನರ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಡ್‌ ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ಒಗ್ಗೂ ಡಿಸುವ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕ ಸಾಧನಗಳಾಗಿ pA ಪುರಾಣಸ್ರತೀಕಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ 
ಕ್ಷೇತ್ರ “ದಲ್ಲಿ ಕೀಳಮಾಕಕ್ರ ಹೆ. ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಮಾನವಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ನಂತೆ ವಿಮರ್ಶಕನೂ 
ಎಸ್‌ ಕೃತಿಯ ಸರ್ವಸಮಾನ ಅಂಶದ ಮೂಲ ಆಕರಕ್ಕೆ ಕೃತಿಯನ್ನು ಒಯ್ದು 
ಮುಟ್ಟಿ ಸುವ್ರದರ ಮೂಲಕವೇ ಅಂತಿಮವಾಗಿ "ವಿ:ಥ್‌' ಇನ್ನು ತಲುಪುತ್ತೆ. 
ಈವ ಇಲ್ಲಿ ಕೃತಿಕಾರನಿಂದ ದೂರ ಹೋಗದೆ ಅವನು ಪುನರ್‌ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ 
archetypal ಘುೂಲಕೊನಡಕ್ತ ಸಾಗುತ್ತೆ ಡೆ. 
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ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಮಧ್ಯೆ ' ಸಾಹಿತ್ಯವು ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಕಡೆ 

ತನ್ನ ಶಾಬ್ದಿಕ ಮಾಧ್ಯಮದ ಮೂಲಕ ಲಯವನ್ನು, ಆ ಮೂಲಕ ಶಬ್ದಗಳ 
ಮ yay ಕಿ ಬ ತ್ಮ A ya) 

ಗೇಯಾತ್ಮಕ ಸರಣಿಯನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡರೆ, ಚಾಕ್ಷುಷವಾದ ಚಿತ್ರಕ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು 
ಇನ್ನೊಂದೆಡೆ ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಈ ಲಯವನ್ನು ನಿರೂಪಣೆ 
(narration) ಎಂದೂ, ಅದರ ಶಾಬ್ದಿಕ ರಚನೆಯ ಮೂಲಕ ಗ್ರಹಿಸುವ ಅರ್ಥವನ್ನು 
ವಸ್ತು (Content) ಎಂದೂ ಕರಿಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯ ಈ ಲಯ, 
ಪುನರಾವರ್ತನೆ, ನೈಸರ್ಗಿಕ ಚಕ್ತದಲ್ಲ ಕಂಡುಒರುವ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದ್ದು ವಾಢಿಕಲ್‌ 


ಆದ ರೂಪವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. 


ನಿಸರ್ಗವನ್ನು ಮಾನವ ರೂಸಕ್ಕೆ ಇಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ ಮಿಥ್‌ ಎರಡು ಮಾರ್ಗ 
ಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತದೆ. ಮೊದಲನೆಯದು ಮಾನವ ಜೀವನ ಮತ್ತು ನಿಸರ್ಗದ 
ಸಂಗತಿಗಳ ನಡುವೆ ಸಾಗೃಶ್ಯವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುವ ಉಪಮಾಮಾರ್ಗ. ಎರಡನೆಯದು 
ಅವೆರಡರ ನಡುವೆ ಅಭಿನ್ನತೆಯನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುವ ರೂಸಕವಾರ್ಗ. ಉಪಮೆ ಮತ್ತು 
ರೂಪಕಗಳ ಮೂಲಕ ಅನುಭವವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ "ವಿ:ಥ್‌'ಗಳು ಕವಿಯ ಪ್ರತಿಭಾ 
ಶಕ್ತಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸುವ ಅಕ್ಷಯ ಭಂಡಾರಗಳು. 


ಈ ಸಾಂಕೇತಿಕ ನಿಗೂಢ ವಿಧಾನವನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿದ ವಾಸ್ತವತಾವಾದಿ, ನಿಸರ್ಗ 
ವಾದಿ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು «ಮಿಥ್‌'ನಿಂದ ಉದ್ಜೀಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ದೂರವಾದರೂ ತಮ್ಮದೇ 
ಆದ ಸರಳ ಭಾಷಿಕ ರೂಪದಲ್ಲಿ "ವಿಥ್‌'ಗಳ ಮಾದರಿಯನ್ನೇ ಪ್ರಕಟಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. 
ಈ ರೀತಿಯ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಸ್ಥಳಪಲ್ಲಟಿ (displacement) ಎಂದು Northrope 
Frye ಕರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಇದು ತನ್ನ ಕಥೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ವಾಸ್ತವ, ತರ್ಕಬದ್ಧ 
ಗೊಳಿಸುವ, ನೈತಿಕಗೊಳಿಸುವ ಲೇಖಕನ ತಂತ್ರವಾಗಿ ಬಳೆಕೆಯಾಗುತ್ತ ದೆ. 
ಸಂಭಾವ್ಯತೆಗೇ ಮನ್ನಣೆ ನೀಡುವ ಸಾಹಿತಿಯ ವಿವಕ್ಷಿತಾರ್ಥವು ಕೃತಿಯ "ರೂಪ' ದಲ್ಲಿ 
ಪರಿಪೂರ್ಣ ಆಕಾರವನ್ನು ತಾಳುವುದಿಲ್ಲ. ಮಿಥ್‌ಗಳ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ "ರೂಪ`ಕೈ 
ಒಗ್ಗದ ವಸ್ತುವನ್ನು ವಾಸ್ತವತಾವಾದಿ ಲೇಖಕ ನಿರ್ವಹಿಸಬೇಕಾದ ಇಕ ಟ್ವಗೆ ಸಿಲುಕ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯೊಂದರ ಸಾಂಕೇತಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಿಂದ ರೂಪು 
ಗೊಂಡ ಜಗತ್ತು ತನಗೆ ತಾನೇ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿದ್ದು, ಹೊರಗಿನ ನಿಯಮಗಳ ಒರೆಗಲ್ಲು 
ಅದಕ್ಕೆ ಸಲ್ಲದು. 


ಈ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ರೂಪ ಜೀವನದಿಂದ ನೇರವಾಗಿ ಬರತಕ್ಕದ್ದಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ 
ಪರಂಪಕಿಯಿಂಷ, :ನಿ.ಥ”`ನಿಂದ ರೂಪುಗೊಂಡಿರುವಂಥದ್ದು. ಯಾವುದೇ "ಮಿಫ್‌'ಅನ್ನು 
ಹೇಗೆ ಅದರದೇ ಆದ ಪರಂಪರಾಗತ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಲಾಗುತ ದೆಯೋ ಹಾಗೇ 

ಕ pr 


ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಯನ್ನು ಕೂಡ ಸಂಂಸಪರೆಯ ಚ ಕಟ್ಟನಲ್ಲಿಯೇ ಗ್ರಹಿಸಬೇಕು. "ಮಿಥ್‌? 
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ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯದ ನಡುವಣ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಪರಂಪರೆಯ ಹಿನ್ನೆ ಕೆಯಲ್ಲೇ, ಜೀವ 
ಪ್ರಭೇದಗಳ ಹಾಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ಅಭ್ಯಾಸದಿಂದ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 
ಯಾವುದೇ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಯಲ್ಲಿನ ಸುಖಾಂತ, ದುರಂತ, ಮೆಲೊಡ್ರಾಮೃ ಅಣಕು 
ನಾಟಕದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಅದರ ವಿಶಿಸ ತೆಗಿಂತ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿನ 
ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲೇ ಗುರುತಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಗುರುತುಗಳು ನಮ ನ್ನು 
ಮತ್ತೆ "ಮಿಥ್‌'ಗಳೆಡಿ ಕರೆದೊಯ್ಯುತ್ತವೆ. ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಸಂರಚನೆಯನ್ನು ನಾವು 
"ಮಿಥ್‌'ಗಳ ಜೊತೆ ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡುವಾಗ ಮಿಥ್‌ ಕೂಡ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ವಿವರಿಸಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಉದಾ ಹರಣೆಗೆ-ನ್ಸೈ ಸರ್ಗಿಕ ಚಕ್ರವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ mythology 
ಎರಡು ಸ್ವರೂಪದ ವಿಥ್‌ಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಸುತ್ತದೆ. ಬೆಳವಣಿಗೆಯ, ಉತ್ಕರ್ಷದ 
ಗತಿಯುಳ್ಳ ಹುಟ್ಟು, ಮದುವೆ, ಪುನರವತಾರ, ಇತ್ಯಾದಿ ಮಿಥ್‌ಗಳು €Cಂmdೆ yಯ 
ರಚನಾತ್ಮಕ ನಿಯಮಾವಳಿಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿದರೆ ಇಳಿಗತಿಯ ಸಾವು, ರೂಪಾಂತರ 
ಬಲಿ, ಪ್ರಳಯ ಇತ್ಯಾದಿ ಮಿಥ್‌"ಗಳು ದುರಂತನಾಟಕದ ರಚನಾತ್ಮಕ ನಿಯಮಾವಳಿ 
ಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತವೆ. 


ಯಾವಾಗ ಕಥೆ ಸಂಭಾವ್ಯವಾಗಿರಬೇಕ್ಕು ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿರಬೇಕು ಎಂಬ ನಿಯ 
ಮಾವಳಿಗಳ ಕಟ್ಟಿ ಲ್ಲವೋ ಆಗ ವಸ್ತುವಿಗಿಂತ ರಚನೆಯ ಮೇಲೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಒತ್ತು 
ಬೀಳುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲ ಗಮನವೂ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಸಂರಚನೆಯ ಮೇಲೆಯೇ ಕೇಂದ್ರೀಕೃತ 
ವಾಗಿದ್ದು ಪಾತ್ರಗಳು ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಅತಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಹಾಗೂ 
ಅತಿ ಕೆಟ್ಟಿ- ಈ ಎರಡು ಅತಿಕೇಕಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಪಾತ್ರಸೃಷ್ಟಿ ಯಾವುದೇ ರೀತಿಯ 
ಪಾತ್ರವೈವಿಧ್ಯ, ಸಂಕೆರ್ಣತೆಗಳಿಗೆ ಎಡೆಗೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ಮಿಥ್‌ಗಳಲ್ಲಾ ಗಲಿ, ಜಾನನದ 


ಕಥೆ ದಂತಕಥೆಗಳಲಾ ಗಲೀ ಇದೇ ಸ್ವರೂಪ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
೯೧ 


ಜಾನಪದ ಆಶಯಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಬರಹೆದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವುದ 
ರಿಂದೇನೋ ಕೃತಿ ನಿಧಿಕಲ್‌ ಆದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆದಕೆ 
ಯಾವಾಗ ನಂಬಿಕೆಯ ಜೊತೆ ನಿಥ್‌ನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತ 
ದೆಯೋ ಆಗ ಅದು ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತ ದೆ. "ಮಿಥ್‌'ಗಳೊಳಗೇ 
ಸಾಹಿತಿಕ ರೂಪ ಅಂತರ್ಗತವಾಗದಿದ್ದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಬೆಳವಣಿಗೆ Wc 
ಹೀಗೆ ವಿಧ್‌ ಭಾಷಿಕ ಜಗತ್ತಿಗೊಂದು ಮುಖ್ಯ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಅದನ್ನು ಬಳಸುತ್ತದೆ; ತುಂಬುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಇನ್ನೂ ವಿಶಾಲವಾದ ಹರಹಿನಲ್ಲಿ, 
ಷಿ Jd) ಜಾ ಇ 
ಸಾಹಿತ್ಮಿಕ ಆಧ್ಯಯನದ ಶಿಸ್ತುಗಳು myth ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕರ್ಣ] ಅರ 
ವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸುತ್ತವೆ, ಈ ಲೇಖನವೇನಿದ್ದರೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಅಧ್ಯಯನ | ಅವಕಾ 
ಮಾಡಿಕೊಡಬಲ್ಲ ಆಂಶಿಕ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾತ್ರ. 
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ಬಿ. ಎಸ್‌. ಸುರೇಶ್‌ 


ಮೆದುಳು ಮತ್ತು ಸೃಜನಶೀಲ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ 


೧ 


ಎಲ್ಲ ಶ್ರೆ (ಷ್ಟ ಕಲಾಕೃ ತಿಗಳೊ ಕೂಡ ಸೃಜನಶೀಲ ಚಿಂತನೆಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳು. 
ಪ್ರಕೃ ತಿದೃ ಕ್ಯ ತಂ ಶ್‌ ವರ್ಣಚಿತ್ರ, ಅತ್ಯಂತ ತೀವ್ರವಾಗಿ ಅನುಭವಿಸಲ್ಪ ಟ್ರೈ 
“IN ಹೊರಗೆಡಹುವ - ಅಷ್ಟೇ ಏಕೆ, ಗ್ಯ ಹಿಣಿಯೊಬ್ಬ ಳು ತಯಾರಿಸಿದ 
ರುಚಿಕರ ಅಡಿಗೆ ಇನೆಲ್ಲವೂ ಸ ಹ್ರಿಸ್ರಕ್ರಿ ಹಯ ಅನನ ಅವತಾರಗಳೇ ಆಗಿವೆ. 
ಹಾಗಾದಕೆ ಸ ಸೃಜನಶೀಲಸ್ಸಿತಿ ಎಂತ ಅದು ಯಾವಾಗ ಮತ್ತು ಹೇಗೆ ಅಸ್ಥಿತ ಕ್ಕೆ 
ಬರುತ್ತದೆ? ಒಬ್ಬ ವ್ಯ ಕ್ರಿ ಇ ತನ್ನ ಸ ೈ ಜನಶೀಲ ಪ್ರ ತಿಭಿಯ: ನ್ನ್ನ ಬಿಳೆನಕೊಳ್ಳ ಲು ತೊ 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು 'ಗತ್ಯವಾದ ತರಬೇತಿಯನ್ನು. “ಕೊಡಲು ಸಿ ಇಧ್ಯವೇ? ಮುಂತಾದವು 
ಮನಶ್ಶಾಸ ಸಜ್ಜ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಕೆರಳಿಸಿರುವ ಕೆಲವು ಪ್ರ ಶ್ನೆಗಳು. 


ರೋಜರ್ಸ್‌ ಎನ್ನು ನವನ ಪ ಪ್ರಕಾರ ಡೇ ಶ್ರ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಲಿ “ಒಂದು 
ಹೊಸದಾದ ಮತ್ತು ಸಮಗ್ರವಾದ ವಸ್ತುವು ವಾಸ ಸ ವಲೋಕಪಿ ಮೆ  ದಳೆಯುತ್ತ ಜೆ. 
(ಎಂದರೆ ಅದು ಕೇವಲ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಜಟರ್ಕನಾಗ ಉಳಿಹುಜಿ 
ಬಹಿರಂಗದಲ್ಲಿ ಶರೀರವನ್ನು ಸಡೆಯುತ್ತದೆ) ಈ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಒಂದು ಕಡೆ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಜೈವಿಕ ಅನನ್ಯತೆ ಕಾರಣವಾದಕೆ ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆ ಅವನು ತನ್ನ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ 
ಪಡೆದಿರುವ ಅನುಭವಗಳು, ಸಂಧಿಸಿರುವ ಮನುಷ್ಯರು, ಎದುರಿಸಿರುವ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು 
4 ಸಂಪಾದಿಸಿರುವ ವುನೋಸಾಮಗ್ರಿಗಳು ಸ ರಣವಾಗುತ್ತವೆ.* ಅವನ ಪ್ರಕಾರ 
ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ತುಡಿತ([॥6) ವು ಮನುಸ್ಯನ ಮೂಲಭೂತ ಅವಕ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಬ್ರಾ 
ಏಕೆಂದಕೆ ಎಲ್ಲ ಮನುಷ್ಯರೂ ತಮ್ಮ ಸಮಸ್ತ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ ಪ್ರತೃ Aout ಗಿ ಸದಾ 
ಇತೊರೆಯುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯು ಏನೆಲ್ಲವನ್ನು ಮಾಡಲು ಸಾಧ್ಯವೋ 
ಅಷ್ಟನ್ನೂ ಮಾಡಿ ಮುಗಿಸಲೇಬೇಕೆಂಬ ತೀವ್ರ ಒತ್ತಡವನ್ನು ಸ್ವಯಂ ಪ್ರತ್ಯ ಕ್ಲೀಕರಣದ 
(Self actualization) ಹಂಬಲವೆಂದು ಕಕಿಯಬಹುದು. 


ಸೃಜನಶೀಲಸ್ರ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಅಧ್ಯ ಯನಮಾಡಲು ಅನೇಕ ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಅನು 
ಸೆರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇಂಚ್‌ ವ್ಯೂಗಳು, ಸ , ಯಂಸರಿಶೀಲಕ ವರದಿಗಳು, (Introspective 
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656 ್ಪ `` 6160 
7600115) ಪ್ರಶ್ನಾವಳಿಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರ ಪಡೆಯುವುದು ಉಡಿ ರ್ಲೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ 
ಉಂಟುಮಾಡಲ್ಪ ಟ್ಟ ಸನ್ನಿ ನೇಶಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ವರ್ತನೆಯನ್ನು ಅವಲೋಕಿಸುವುದು, 
ಅತ್ಯಂತ ಸೃ ಸಿಜತೀಗಿರಾದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳನ್ನು ಕುರಿತಾದ ಪ್‌ ಫೀ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜಾನ 
ಮತ್ತು ಅವರೊಂದಿಗಿದ್ದು ಸಜೆನ ಅನುಭವ: ಮುಂತಾದವು ಈ ರೀತಿಯ ಅಧ್ಯಯನ 
ತೆಳಬಾಗಿಕುವ ವಿಧಾ ಇನಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು. 


ಅನೇಕ ಸಂಶೋಧಕರು ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಳಗೆ ನಡೆಯುವ ಸೃಜನಶೀಲ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ 
ಯನ್ನು ಬೇರೆ ಬೇಕಿ ಮ ಟ್ರಿ ದ ನಿಖರತೆಯೊಂದಿಗೆ ನಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಮಾಡಿದ್ದಾಕೆ. ವ್ಯಾಲಾಸ್‌ 
ಎನ್ನುವವನು ಈ ಪ್ರಕ್ರಿ ಕ್ಯ ಯನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ವಿಂಗಡಿಸಿದ ಮೊದಲಿಗರಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬನು. ಅವನು ಸಿದ್ಧತೆ ಕಾವು ಅವು. 7 (Incubation) ಬೆಳಕು ಕಾಣು 
ವುದು (111uUmin೩tion) ಮತ್ತು ಪುನರವಲೋಕಿಸುವುದು (Verification) ಎಂಬ 
ನಾಲ್ಕು ಹೆಂತಗಳನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹೆಚೆನ್‌ಸನ" ಎನ್ನುವವನು ಕ್ರಮಬ ದ್ಧ 
ಆಲೋಚನೆ ಮತ್ತು ಹಠಾತ್‌" ಒಳನೋಟಗಳು (Insight) ಪರಸ್ಪರ ವಿರುದ 
ಧ್ರುವಗಳೆಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾನೆ, ಅವನ ಪ್ರಕಾರ ಈ ಎರಡು ಅತಿಗಳ ನಡುವಿನ ಸ್ಥಿತಿ 
ಯನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುವುದು “ಮಾನಸಿಕ ಆಶಾಭಂಗ?ದ ತೀವ್ರತೆ. (ಒಂದು ವಿಷಯದ 
ಬಗ್ಗೆ ಆಲೋಚನೆ ಮಾಡಿ, ಮಾಡಿ ಕೊನೆಗೊಮ್ಮೆ ಅದರ ಪರಿಹಾರ ತನ್ನಿಂದ ಸಾಧ್ಯವೇ 
ಇಲ್ಲನೆಂದು ಕ್ಸೈ ಬಿಡುವ ಸ್ಥಿ ಕಿಯೇ "ಆಶಾಭಂಗ'ದ ಘಟ್ಟ. (Frustration) ಸ ಸೃಜನಶೀಲ 
ಜ್‌ಥೂಟನನ್ನು ಪಡೆಯುವುದರಲ್ಲಿ ನನಕಾಷೇಕಹಾಗಿನುವ, ಬಹುಮಟ್ಟಿ ಗೆ 
ವ್ಯಾ ಲೇಸ್‌ನ ತೀರ್ಮಾನಗಳನ್ನೇ ಹೋಲುವ ನಾ ಲ್ಯ ಆವಶ್ಯ ಕ ಹೆಂತಗಳು ಈ ರೀತಿ 
ಇನೆ. 


1. ಸಿದ್ಧ ತೆಯ ಹಂತ: ಈ ಫಟ್ಟಿದಲ್ಲಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸಮಸ್ಯೆ ಯೊಂದರ ಸುತ್ತ 
ಅನೇಕ ಕೌಶಲ ಗಳನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ. ನಡೆಯುತ್ತ ಡೆ. ಕಲೆಯೊಂದರ 
ತಂತ್ರಗಳನ್ನು (Techniques) ವಶಪ ಚಾಪ ಪರಿಣತಿಯನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸುವುದು 
ಈ ಘಟ್ಟ ದಲ್ಲಿಯೇ. ಇದಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟೊ ( ವರ್ಷಗಳು ಬೇಕಾಗಬಹುದು. 


2. ಆಶಾಭಂಗದ ಹಂತ: ಇಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯು ಪ್ರಸ್ತುತ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು 
ಕುರಿತು "ಯೋಚಿಸುವುದನ್ನು ಕೈ ಬಿಟ್ಟು ಬೇಕೆ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. 
“ಹೆಚ್ಚಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗುವ ಭೋದಕ ಕೆ ಸ್ಕಿ ತಿ, ಅವಿಶ್ರಾ ತವಾದ ಚಡಸಡಿಸುವಿಕೆ, 
ಕೀಳರಿಮೆಯ ಭಾವನೆಗಳು ಮತ್ತು ಕೊತೆಗೂಮ್ಮೆ ಸೋತು ಹೋದವನಂತೆ ಕ್ಸ ಚೆಲ್ಲಿ 
ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವುದು” ಮುಂತಾದವು ಈ ಹಂತದ ಪ್ರಧಾನ ಲಕ್ಷಣಗಳು. 
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3. ಒಳನೋಟ ಪಡಿಂನಖನಿ ಕಣಿ ಅಲಾ ಹತಂ ದ 
ಬರುವುದೆಂದು ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆಗ ಇದ್ದಕ್ಕಿದಂತೆ ವಿಚಾರಗಳ ಪ್ರವಾಹವೇ 
ಹರಿದು ಬರುತ್ತದೆ. ಒಂದೇ ಸಮಸ್ಯೆಗೆ ಅನೇಕ ಪರಿಹಾರಗಳು ನಾಮುಂದು 
ತಾಮುಂದು ಎಂದು ಏಕಪ್ರಕಾರವಾಗಿ ಭಾಸವಾಗುತ್ತವೆ. ಈ ವಿಚಾರಗಳ ಪ್ರಮಾಣ 
ಮತ್ತು ನೇಗಗಳು ಎಷ್ಟು ತೀವ್ರ ನೆಂದರೆ, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕವು ಗ್ರಹಿಕೆಗೂ ಬರದೆ 
ನುಸುಳಿಹೋಗುತ್ತವೆ. 


4. ಪುನರಾನಲೋಕನದ ಹಂತ: ಹಿಂದಿನ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಭಾವವಾದ ಸಂಗತಿ 
ಗಳ ವಿಸರಣ, ಎರೌಲ್ಯಮಾಪನ ಮತು ಸರಿಶೀಲನೆಗಳು ಈ ಹೆಂತದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತವೆ. 
ಯಿ ಿ 
ಕಲಾಕರ್ಮದ ಬಾಹ್ಯನಿಯಮಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ತಾಂತ್ರಿಕ ಪರಿಣತಿಯ ಸಲಕರಣೆ 
ಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿ, ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ಒಪ್ಪಗೊಳಿಸುವ ಕಾರ್ಯ ಈ ಹಂತದಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯುತ್ತದೆ. 


ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಸೃಷ್ಟ್ರಿಕ್ರಿಯೆಯ ಈ ನಾಲ್ಕು ಹಂತಗಳು ಪೂರ್ವಸಿಶ್ಚಿಕವಾಗಿ 
ಒಂದರ ನಂತರ ಒಂದರಂತೆ ಜರುಗಜೇಕೆಂಬ ನಿಯಮವೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ ಹಂತ 
ಗಳನ್ನು ತನ್ನೊಳಗೆ ಸಮಾವೇಶ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಹಠಾತ್ತಾದ ಏಕಪ್ರಕಾರವಾದ 
ಕ್ರಿಯೆ ನಡೆಯಬಹುದು. ಕೆಲವು ಸೃಜನಶೀಲ ಚಿಂತಕರು ವ್ಯವಸ್ಥಿತರೂ, ಕ್ರಮ 
ಬದ್ಧರೂ ಆಗಿದ್ದು ತಮ್ಮ ತಂತ್ರಗಳನ್ನು ಉಡ್ಡೀಶಪೂರ್ವಕ ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ 
ವಿನಿಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬೇಕೆ ಕೆಲವರು ಮೊದಲಿನಿಂದ ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ಆವೇಗ 
ಗಳನ್ನೇ (Impulse) ಅವಲಂಬಿಸಿದ್ದು ಸ್ಫೂರ್ತಿಪ್ರೇರಿತ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಡಾರೋಧಿ ಕ್ಯಾನ್‌ ಫೀಲ್ಡ್‌ ಎಂಬ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ್ತಿಯು ತನ್ನ ಸೃಜನಶೀಲ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯು ಸಮಗೃಭಾವನೆಗಳ ತೀವ್ರೀಕರಣದೊಂದಿಗೆ (Intensification) 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವುದೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. ಆ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ, ಯಾರೋ ಒಬ್ಬರ 
ಭಾವನಾಮಯ ಮುಖದ ನೋಟದಂತಹ ತೀರ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ದೈನಂದಿನ ಫೆಟಕೆ 
ಕೂಡ ಅವಳ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಆಳವಾಗಿ ಕಲಕುವುದಂತೆ. ಅಂತಹ ಒಂದು ಅನುಭವ 
ಕಥೆಯೊಂದರ ರಚನೆಗೆ ಬೀಜಾರೋಪಣವಾಗುವುದೆಂದು ಅವಳ: ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. ಈ 
ರೀತಿಯ ಅನುಭವವು ಕನಿ ಅಥವಾ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಿಗೆ ಮೀಸಲಲ್ಲ. ಹೆನ್ರಿ ಪಾಂಕೈೆ 
(Poincare) ಎಂಬ ಗಣಿತ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞನು, ಸ್ವೋಪಜ್ಞ ವಾದ ಪ್ರಮೇಯವೊಂದು 
ಮೂಡಿ ಬಂದ ಬಗೆಯನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಫಕ್ಸಿಯನ್‌ ಪರಿಮಾಣಗಳೆಂದು 
ಕರಿಯಲ್ಪಡುವ ಗಣಿತ ಸಂಗತಿಗಳು ಅಸ್ಥಿತ್ವದಲ್ಲಿರುವುದು ಅಸಾಧ್ಯವೆಂದು ತೋರಿಸು 
ವುದು ಅವನ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿತ್ತು. ಅನನು ಅನೇಕ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
ಚಿಂತಿಸಿದರು. ಏನು ಮಾತಿದಕೊ ಯಶಸ್ಸು ದೊಕಿಯಲೆ ಇಲ್ಲ. ಒಂದು ಸಂಜೆ 
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imam ccc] 


ಮಲಗುವ ನೊದಲು ಕಪ್ಪು ಕಾಫಿ ಕುಡಿದನು, ಅದಕೆ ನಿದ್ದೆ ಬರಲೇ ಇಲ್ಲ. ತಲಿ 
ತುಂಬ ವಿಚಾರಗಳ ಗುಂಪುಸುಣಿತ R ಸ ಡ 
ಂವಿಕುಣತ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ಅನೇಕ, ಕೊಂಡಿಯಿರುವ 
ಪರಮಾಣುಗಳು ನೂರಾರು ಹೊಂದಾಣಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರ ಹೆಣೆದುಕೊಳ್ಳುವ, ಬಿಡಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಮತ್ತೆ ಹೆಣೆದುಕೊಳ್ಳು ವ ವಿಚಿತ್ರ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ಅವನು ನೋಡಿದನು. 
ಬೆಳಗ್ಗೆ ಎದ್ದಾಗ, ಅಪ್ರಯತ್ನ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ, ತನ್ನ ತಲೆ ತಿನ್ನುತ್ತಿದ್ದ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು 
ಪರಿಹರಿಸಲು ಅವನು ಶಕ್ತನಾದನು. ಅನನು ತನ್ನ ಅನುಭವವನ್ನು ಆಧರಿಸಿ, ಸೃಜನ 
ಶೀಲ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ಸ್ವರೂಪದ ಬಗ್ಗೆ ಕೆಲವು ಊಹಾಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. 


1. ಎಲ್ಲಕ್ಕೆಂತ ನೊಡಲು ಪ್ರಜ್ಞಾ ಸಹಿತವಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವ ಒಂದು 
ಹಂತವಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಸಮಸ್ಯೆಗೆ ಪ್ರಸ್ತುತವಾದ ಸಮಸ್ತ ಮಾಹಿತಿಗಳ ಸಂಗ್ರಹ 


ನಡೆಯುತ್ತ ದೆ. ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಮತ್ತು ಬಿಡಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಗಳು ಜಾಗೃತಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಹಂತದಲ್ಲೇ ನಡೆಯುತ್ತವೆ. 


2. ನಂತರ ಸುಪ್ತಪ್ರಜ್ಞೆಯು ಕೆಲಸ ಮಾಡತೊಡಗುತ್ತ ಜಿ. ಉಸಯೆಕ್ತ 
ವಾದ ಮತ್ತು ಫೆಲಸ್ರದವಾದ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು ಆಯ್ಕೆಯಾಗಿ ಉಳಿದವು ತಿರಸ್ಕೃತ 
ವಾಗುತ್ತವೆ. ಈ ಆಯ್ಕೆ ಹೇಗೆ ನಡೆಯುವುದೆನ್ನುವುದು ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ಏನೇ ಇರಲಿ, 
ಪ್ರಸ್ತುತಕ್ಕೆ ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣವಾದ ಊಹಾಕಲ್ಪನೆಗಳು ಮಾತ್ರ ಹೊರಬರುತ್ತವೆ. 
ಮತ್ತು ಹೀಗೆ ಹೊರಬಂದ ಊಹಾಕಲ್ಪನೆಗಳಿಗೆ ಜಾಗೃತ ಮನಸ್ಸು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುತ್ತದೆ. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅತಂತ ಸಮುಚಿತವಾದ ಊ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಚೆಂತಕನು, ಅದರ ರೂಪ 


ಶಿ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಅಥವಾ ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟು ತನದ ಅಧಾರದ ಮೇಲೆ ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತಾನೆ. 


3. ಕೊನೆಯದಾಗಿ, ಊಹಾಕಲ್ಪನೆಯು ಸಮಸ್ಯಾ ಪೂರಣಕ್ಕೆ ಒಂದು 
ಸುಳಿವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು ಸಂಪೂರ್ಣ ಉತ್ತರವನ್ನ ಲ್ಲ. ವ್ಯಕ್ತಿಯು 
ತನ್ನ ಬುದ್ಧಿ ಯನ್ನು ಷಯೋಗಿಸಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ಉತ್ತರವನ್ನು ಸಿದ್ಧಗೊಳಸಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. 


ಹೀಗೆ, ಬುದ್ಧಿ ಪೂರ್ವಕ, ಜಾಗೃತ ಪ್ರಯತ್ನವೊಂದೇ ಸೃಜನಶೀಲ ಕೃತಿಗಳ 
ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುವುದಿಲ್ಲವೆನ್ನುವ ಬಗ್ಗೆ ನಕಮತವಿದೆ. ಅ-ಜಾಗೃತ ಅಂಶ 
ಗಳನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸಲು ಬೇಕಿ ಜೀಕೆ ಲೇಖಕರು ಬೇಕಿ ಬೇಕೆ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಪದಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. “ಉಸಸ್ರಜ್ಜೆ * (Sub-Conscious), “ಹರವ್ರತ್ಟ, 
(Fringe Conscious) ಮುಂತಾದವು ಕೆಲವು. ಆದರೆ ಈ ಪದಗಳಿಗೆ ಮನೋ 
ವಿಶೇಷಣಾ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು ಕೊಡುವ ಅರ್ಥಕ್ಕೂ ಪ್ರಸ್ತುತ ಅರ್ಥಕ್ಕೂ ಅಂತಹೆ 
ಸಂಬಂಧನೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಆದರೂ ಈ ಸದೆಗಳು, ಸೈ ಜನೆಯಾದ ವಸ್ತುವು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತೆ 
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ಯನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಮೊದಲು, ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಅಂತರಂಗದೊಳಗೆ ನಡೆಯುವ, 

ತಳಗ ಅನಿವಾರ್ಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಹೆಸರಿಸುತ್ತವೆ. ಈ ಪ್ರಕ್ರಿ ಯೆ:ಗೂ ಮಾನವನ 
ನರಮಂಡಲದ ಭೌತಿಕ ರಚನೆಗೂ ಇರುವ ಪಾರಸ "ರಿಕ Pe ಆ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಾಸ್ತವಿರುವ ಸಂಶೋಧನಾ ಪುರಾವೆಗಳ ps. 9 ಮೇಲೆ ಪರೀಕ್ಷಿಸುವುದು ಪ್ರಸ್ತ ತ 


ಲೇಖನದ ಉದ್ದೇಶ. 


೨ 

ಸೃಜನಶೀಲ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ನರವ್ಯವಸ್ಥೆಯು ಇನ್ನೂ ಸ್ಪಷ Ja 
ಗೊತ್ತಾಗಿಲ್ಲ. 1946ರಲ್ಲಿ, ಜೆರಾರ್ಡ್‌ ಎನ್ನುವವನು ತನ್ನ "Biological basis 
of imagination’ ಎನ್ನುವ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಆ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ತಿಳಿಯಲು 
ಕೆಳಗಿನ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕೆಂದು ಹೇಳಿದನು. ಮೆದುಳಿನಲ್ಲಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಸಟ್ಟಿ ವಿಸ್ಮೀರ್ಣಗಳ ಸ್ವಯಂಗಾತ್ರ ಮತ್ತು ಪಾರಸ ರಿಕ 
ಗಾತ್ರ, (absolute and relative size) ನರಜೀವಕಣಗಳ "'ಕ್ರಯಾಮೆಟ್ಟ 
(activity level) ಹಾಗೂ ಆಂತರಿಕ ರಚನೆಗಳೇ ಆ ಅಂಶಗಳು. ಬ್ರೈನ್‌ 
ಎನ್ನುವವನು ತನ್ನ “8016001107 on genius” ಎಂಬ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ನರ-ಜೀವ 
ಕಣ (Nerve-cell)nಳ ಸಂಖ್ಯೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಮನುಷ್ಯ ಮತ್ತು 
ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿಯ ನಡುವೆ ಯಾವ ಅಂತರವೂ ಇಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 
ಆದರೆ ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿಗಳಲ್ಲಿ, ಅದೇ ಸಂಖ್ಯೆಯ ನರ-ಜೀವಕಣಗಳು, ಹೆಚ್ಚು ಸಂಕೀರ್ಣ 
ಇದ ಮಾದರಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಘಟತವಾಗಿರುತ್ತನೆ. ಚಲನೆ, ಸಂವೇದನೆ ಮುಂತಾದ 
ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಿಗೆ ಅಗತ್ಯವಾದ ಕಲ ))ನಾನಿಷ್ಟ, ಅರೂಪ ಆಲೋಚನೆಗಳನ್ನು 
ಹ ನರಜೀವಕಣಗಳ ಮಾದನಿಗಳನ್ನು, ಬ್ರೈನ್‌ ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಾ ಕೆ. ಹಾಗೆಯೇ 
ಮಾತು, ಜ್ಞಾ ಸಕಶಕ್ತಿ, ಮುಂತಾದವಕ್ಕೆ pa ಮಾದರಿಗಳೂ ಅವನಿಂದ 
ಚರ್ಚಿತವಾಗಿವೆ. ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ, ವಿಜ್ಞಾನ, ಕಲೆ ಮುಂತಾದ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅಗತ್ಯ 
ವಾದ ಆಲೋಚನಾ ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಕೂಡಾ ಈ ನರ-ಜೀವಕಣ ಮಾದರಿಗಳೇ : 
ನಿಯಂತ್ರಿಸುತ್ತವೆ. ಶಾಬ್ದಿಕ ಪ್ರತೀಕೀಕರಣಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಶಕ್ತಿಯು ಆಂಶಿಕವಾಗಿ. 
ಆನುನಂಶಿಕವೆಂದು ಅವನು “ಳಃ ತ್ತಾನೆ. ಅಜಿ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ನರ-ಮಾದರಿಗಳೂ 
ಭಾಗಶಃ ಅನುವಾಶಿಕವೂ ಮತ್ತು ಭಾಗಶಃ ಉಪಯೋಗದಿಂದ ವಿಕಾಸವಾಗುವಂಥವೂ 
ಆಗಿವೆ. ಸ್ಫೂರ್ತಿಸ್ಮಿ ತಿಯ ಅಸ್ಥಿತ್ವ ಉಂಟಾಗಲ್ಕು ಸುಪ್ತಪ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯಬೇಕಾದ 
ಕ್ರಿಯೆಗಳೂ ಕೂಡ ಈ ನರ. “ಮಾದರಿಗಳೆಂದಲೇ ನರ್ಥಕಿಕವಾಗುತ್ತವೆ. ಅವನ: 
ಪ್ರ ಕಾರ, ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿಯು ಸುಪ್ತಪ್ರಜ್ಞಾ ಸ ಸಾಮ ರ್ಥ್ರ್ಯವನ್ನು ಉಳಿದವರಿಗಿಂತ: 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪಡೆದಿರುತ್ತಾನೆ. ಅವನಿಗೆ ಎಲ್ಲ ಅವಶ್ಯಕ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನೂ ಜ್ಞಾ ಪಕದಲ್ಲಿಟ್ಟು. 
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ಕೊಳ್ಳುವ ಶಕಿ ಕ್ರಿಯಿರುವುದು ಮಾತ್ರವಃ ವಲ್ಲ ಆ ದತಾ ೨ ಂಶಗಳನ್ನು ನೂತನ ಹಾಗೂ 


ಸುಂದರ ಸಂಯೋಜನೆಗಳಲ್ಲಿ ಪುನಾರಚಿಸೆಬಲ್ಲ ಸಾಮ ಥ್ಯ ೯ವೂ ಇರುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿ 
ಕಾರರು, ಕವಿಗಳು ನಾಟಕಕರ್ತರು ಮುಂತಾದವರಲ್ಲಿ ಮೆದುಳಿನ ಕೆಳಭಾಗವು 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬೆಳೆದಿರುವುದೆಂದು ಅವನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ನಿಕೆಂದಕೆ ಅಂತಹ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ತೀವ್ರವಾದ ಭಾವನೆಗಳು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಆನು 
Wein ಬಂದದ್ದು. ಏಕೆಂದಕೆ ಅಂತಹ ಪ, ್ರತಿಭೆ ಒಳ್ಳೆ ಯ ಶ್ರ ವಣಶಕ್ತಿ ಹಾಗೂ 
ಧ್ವನಿಗಳ ನಡುವಿನ ವ್ಯ ತ್ಯಾ ಸವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ ಶಕಿ ಕ್ತಿಯನ್ನು ಗಾ: 


ತಿ 


ಸೆ ಸೈ ಜನಶೀಲ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುವ ನರವ ೈವಸ್ಸೆಯನ್ನು ಕುರಿತಾದೆ 
ನಮ್ಮ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಮೆದುಳಿನ ಎರಡು ಅರ್ಧವೃ ತ್ತ (Hemisphere) ಗಳ ನಡುವಿನ 
ಪರಸ. ಕಕ್ರಿ ಹೆಗಳ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಅನಿನಾರ್ಯ. ನ ನ್ರಧಾನ ಮೆದುಳಿನ ಬೂದುಬಣ್ಣ ದೆ 
werd ಹೊರ ಆವರಣವನ್ನು ಎರಡು ಅರ್ಥನ್ಯ ತ್ತಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಎಡ 
ಮತ್ತು ಬಲ ಅರ್ಧವೃ ತ್ತ ಸೋಸು ಅವುಗಳ ಹೆಸರು. ಇವುಗಳ ನಡುವೆ ಪರಸ್ಪ ರ 
ಸಂಬಾಧವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುವ ದೊಡ್ಡ ನರತಂತುಗಳ ಕಟ್ಟನ್ನು ಕಾರ್ಸಸ್‌" ಕಲೋಸ ನ್‌ 
ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. (ಈ ರೀತಿಯ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುವುದು ಕಾರ್ಪಸ್‌ 
ಕಲೋಸ್‌ಮ್‌ನ ಆನೇಕ ಕೆಲಸಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದ. ಮಾತ್ರ) ಸೆರಿ ಮತ್ತು ಆವನ ಸಂಗಡಿಗರ 
ಸಂಶೋಧನೆಗಿಂತ ಮೊದಲು, ಕಾರ್ನಸ್‌ಕಲೋಸವರ್‌ಗೆ ಮೆದುಳನ್ನು ಒಂದುಕಡೆ ಹಿಡಿ 
ದಿಡುವುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿರೆ ಬೇರಾವ ಕೆಲಸವೂ ಇಲ್ಲವೆಂದು ಭಾವಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ಸ್ಪೆರಿಯು 
ಎರಡು ಅರ್ಧವೃತ್ತಗಳ ನಡುವೆ ಮಾಹಿತಿಗಳ ಪ್ರಸಾರದ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ಈ ಅಂಗ 
ಕೆಲಸಮಾಡುವುದೆಂದು ಕಂಡುಹಿಡಿದನು. ಶರೀರದ ಬಲಭಾಗವು ಮೆದುಳಿನ ಎಡಭಾಗ 
ದಿಂದಲೂ ಮತ್ತು ಶರೀರದ ಎಡಭಾಗವು ಮೆದುಳಿನ ಬಲಭಾಗದಿಂದಲೂ ನಿಯಂತ್ರಿತ 
ವಾಗಿವೆ. 


ಮೆದುಳಿನ ಈ ಎರಡು ಅರ್ಧವೃತ್ತಗಳಿಂದ, ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನಲ್ಲೂ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಅಸ್ಥಿತ್ವ ದಲ್ಲಿರುವ ಎರಡು ಬಗೆಯ ಸ್ರ ಗ ಯ ನೆಲೆಗಳು ಮೂಡಿಬರುತ್ತವೆ. ನಮ್ಮ 
ಬಹುಪಾಲು ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಎರಡು ಅರ್ಥಗಳೂ ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತ ವಾದರೂ, 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಮನುಷ್ಯ ನಲ್ಲಿ ಕ್ರ ಮೇಣ ಇವು ವಿಶೇಷ ಪರಿಣತಿಗಳನ್ನು ಬೆಳಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ರ ನೆ. 
ವಿಶ್ಲೆ (ಹಣತೆ ಕ ಹಿ ತಾರ್ಕಿಕ ಆಲೋಚನೆಯಲ್ಲಿ, ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಶಾಬ್ದಿಕ 
ಹಾಗೂ ಗಣಿಕದ ಕ್ಷೇತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಎಡ ಅರ್ಥವು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತದೆ. ಬಲ 
ಭಾಗವಾದರೋ ಭಾ ಆದ ಆಲೋಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಣತಿಯನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಳ್ಳು 
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ತ್ತ್ವ ಕ ಹ್‌ ಳ್‌ ಉಟ, ಆ ಕ್‌ ಚ್ಯಾ ಅತ್‌ ತ pee 
ಮುಖಗಳನ್ನು ಗುರುತು ಹಿಡಿಯುವುದು ಮುಂತಾದವಕ್ಕೆ ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಜವಾ 
ಬ್ಹಾರಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಎಡ ಅರ್ಧಭಾಗಕ್ಕೆ ಏಟುಚಿದ್ದಾ ಗ ತೀರ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಮಾತನಾಡುವ ಶಕ್ತಿಯು ಕುಂಠಿತವಾಗುವುಳೆನ್ನು ವ ಸಂಗತಿಯು, ನೂರಾರು ರೋಗಿ 
ಗಳ ಪರೀಕ್ಷೆಯಿಂದ ದೃಢನಟ್ಟದೆ ಎಡ ಅರ್ಧಕ್ಕೆ. ಗಾಯವಾದ ನಂತರ ಅನೇಕ ರೋಗಿ 
ಗಳು ಮಾತನಾಡುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಈ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಅಫಾಸಿಯ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಮೆದುಳಿನ 
ಬಲ ಅರ್ಧವೃತ್ತಕ್ಕೆ ಗಾಯವಾದವರು ಮಾತನಾಡಬಲ್ಲರು. ಆದರೆ ಸ್ಥಳಸಂಬಂಧವಾದ 
ಪರಿಜ್ಞಾನ, ಸಂಗೀತಶಕ್ತಿ, ತಮ್ಮ ಶರೀರ ಅಥವಾ ಬೇರೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ 
ಶಕ್ತಿ ಮುಂತಾದ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು ತೀವ್ರವಾದ ಏರುಪೇರನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾರೆ. 
` ರೋಜರ್‌ ಸ್ಪೆರಿ ಮತ್ತು ಅವನ ಸಂಗಡಿಗರು ಸೀಳು-ಮೆದುಳು ಶಸ್ತ್ರಕ್ರಿಯೆಗೆ 
(Split brain surgery) ಗುರಿಯಾದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಪರೀಕ್ಷೆಗಳಿಗೆ 
ಒಳಪಡಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಮೆದುಳಿನ ಅರ್ಧವಲಯಗಳ ವಿಶಿಷ್ಟ ಕೆಲಸಗಳನ್ನು 
ಅಧ್ಯಯನಮಾಡಿದರು. ಮೆದುಳಿನ ಎರಡು ಅರ್ಧವೃತ್ತ ಗಳ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಕತ್ತರಿಸಿ ಹಾಕುವುದನ್ನು “ಸೀಳುವೆ:ದುಳು ಶ್ರಿಕ್ರಿಯೆ.* ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಇದು 
ತೀವ್ರವಾದ ಅಪಸ್ಮ್ಮಾ ರ ಕೋಗಕ್ಕೆ ಸೂಕ್ತವಾದ ಚಿಕಿತ್ಸೆ. ಸೀಳು-ಮೆದುಳು ಶಸ್ತ್ರ 
ಕ್ರಿಯೆಯು ಫ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಮನುಷ ಪೃನಲ್ಲೂ ಸಾಮಾನ ವಾಗಿ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅಸ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ 
ಹ, ಪ್ರಶ್ನೇ ಯ ಎರಥು ತೆ ನ್ರಮುಖ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ತ್‌್‌ ನಾಟಕೀಯವಾಗಿ ಪ್ರಕಟ 
ಪಡಿಸುತ್ತ ತೆ ಈ ಶಸ್ತ್ರಕ್ರಿ ಜಿ ಗೆ ಒಳಪಟ್ಟ ಕೋತಿಗಳ ಮೇಲೆ ಈಚೆಗೆ ನಡೆಸಿದ ಸಂಶೋಧ 
ಕಾ ಮೆದುಳಿನ ರರ್ಧವೃ ತ್ರ ಗಳು ನಿಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಪರಸ ರ ಸ್ವತಂತ್ರ ವಾಗಿ 
ಕ್ರಿಯಾಫಿರತವಾಗಬಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನು ದೃಢಪಡಿಸಿವೆ. ಮನುಸ್ಯ ರ ಗೇಟ ಈ ಶಸ್ತ್ರ 
ಕ್ರಿ ಯೆಯ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಜನ ಕೋಜರ್‌ಸ್ಪೆ ರಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾ ನೆ- “ನಾವು 
JPM ಗಮನಿಸಿರುವ ಎಲ್ಲಾ ನ್ನು ಕೂಡಾ ಈ ಶಸ್ತ್ರ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಗುರಿ 
ಯಾದ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಮನುಷ ನಿಗೂ ಎರಡು ಪ ಸ್ರತ್ಯೈ (ಕ ಮನಸ್ಸು ne ಉಳಿದವೆಂಬ 
ಸಂಗತಿಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತವೆ. ಎಂದರೆ ಎರಡು ಪ್ರ ತ ಕಸ ಸ್ರಜ್ಞಾ ವಲಯಗಳು.” 


ಈ ಮೂಲಭೂತ ದ್ವೈವಿಧ್ಯ ವು ಪ್ರಾಚೀನ ಹಾಗೂ ಆಧುನಿಕ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ಹೇಳುವ ಜಾಗೃತಪ್ರ ಜ್ಜ ಮತ್ತು ಸುಪ್ತ 
ಪ್ರ ಜ್ರ ಗಳ ನಡು - ಅಂತರವು ಈ ರೀತಿಯ ದ್ವೆ ೃಪಿಧ್ಯಗಲ್ಲಿ ಅತ್ಯ ೦ತ ಜನಪ್ರಿ ಯೆ 
ವಾಯ ಜಾಗೃ ಇ ಜ್ಜ ಯು ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಭಾಷೆ a ತರ್ಕಗಳ "ಏಡಿತಕೆ ಸಿಕು 
ವುದಾದರೆ ಸುಪ್ತ ಪ್ರ ಪ ತ್ತಿ ಯು ೫0ಎ. ಅಂತಃ ಸ್ಫೂರ್ತಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಹಾಗಿದ. 
ಹುಡು. ನಾವು ps ಸಿ ಪ್ರ ತ್ರೈ (ಕಪ್ರ ಜೆ ನ ಗಳನ್ನು ಮೆದುಳಿನ ಬನು ಆರ್ಥವೃತ್ತ 
ಗಳೊಂದಿಗೆ ಸಮಿ ಕರಿಸಬಹುದು ನಮ್ಮ 'ಬಹುಷಾಲು ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಎಡ ಅತಾ 
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ತ್ತಪು ಬಲ ಅರ್ಧವೃ ತ ತ್ತಕ್ಕಿಂತ ಮೇಲುಗೈ ಪಡೆದಿರುತ್ತ ಡೆ. ಇಲ್ಲಿ ವ್ನಾಲಾಸ್‌ 
ಜ್‌ ವವನು ಹೇಳಿದ ಸ ಖೆ ಪ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ನಾಲ್ಫು ಹಂತಗಳನ್ನು ನೆನಪು ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ ಬಹುದು. ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪೂರ್ವ ಕವ, ಉದ್ದೇಶಯುತವೂ ಆದ ಸಿದ್ಧತೆ 
ಮತ್ತು ಪುನರಾವ ವಲೋಕನದ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಬಲ ಅರ್ಧವೃ ತ್ತವು ನಿಷ್ಕ ೨ಯವಾಗಿದ್ದು, 
ಉಳಸೆರಡ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ಸ್ರ ಕ್ರಿಯವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಸೈಜನತೀಲಶಕಿ ಕ್ಮಿಯು ಸಂಭ 
ಸಂವಹನಗೊಳ ಬೇಕಾದರೆ ಎಡ 'ಮತ್ತು ಬಲ ಅರ್ಧವ್ಳ ತ್ತಗಳ "ನಡುನೆ ಪರಸ್ಮರ 
ಪೂರಕವಾದ ಕ್ರ ಯೆ ನಡೆಯುವುದು "ಅಗತ್ಯ. ಆದ್ದ ಕಿವ ಬೋಗೆನ್‌ ಮತ್ತೆ 
ಬೋಗೆನ್‌ ಎನ್ನು; ವ ಸಂಶೋಧಕರು ಹೀಗೆ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಸಡು ತ್ರಾಕೆ- “ಅರ್ಧವೃ ತ್ರ ಗಳ 
ನಡುವಿನ ಪರಪ್ಪ ರ ಕೊಳು-ಕೊಡಜೆಗಳು ಅಷೊ ತಂದು ಮುಖ್ಯವಾದರೆ, ಹೊಸ" ದರ್ಶನ 
ಗಳನ್ನು ಸಡಿಯೆ ುವುನರಲ್ಲಿ ಆಗುವ ವೈಫ ಸಲ್ಯ So ಒಂದು ದೈಹಿಕ ತಳಹದಿಯನ್ನು 
ಸೂಚಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗುತ್ತದೆ. ನಿಕೆಂದಕೆ. ಸ್ವ ತಃ ತನ್ನ ಮೆದುಳಿನ ಮತೊ ಇಂದು 
ಭಾಗವನ್ನು Ph. ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ PAAR ವುದೇ ಈ ಸೋಲಿಗೆ ಕಾರಣ. & 
ಅತ್ಯು ತ್ತಮವಾದ ಮಾನಸಿಕ ಆರೋಗ್ಯ ವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು, ಸ್ವಂತ ಶಕ್ತಿ ಕೈ ಗಳನ್ನು 
ಸ ತ್ಯ ರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿ 3 ವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಸಟ. ಎಕಕೆ 
ಅರ್ಧವೃ H ಗಳ ತರಬೇಕ ಮತ್ತು ಉಸಯೋಗಗಳಲ್ಲ ನಿನ. ರೀತಿಯ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ 
ಹಾ ಅಗತ್ಯವೆ ವೆಂಬ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಬರಲು ಅನೇಕ ಸಾಕ್ಷಿಗಳಿವೆ, ವಾಸ್ತವವಾಗಿ 
Budzynsky ಮತ್ತು Pffer es ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾ ಕೆ; “Subjects ” 


trained with ple feedback to produce Electro’ spi graphic 
theta have experiences that are highly intuitive & integrative’ 


ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 


ಈ ರೀತಿಯಾಗಿ ಯಾವುಜೀ ಸೃ ಜನಶೀಲ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗೆ ಮೆದುಳಿನ ಎರಡು ಪ್ರ ಜ್ಞಾ 
ವಲಯಗಳ ಎಂದರೆ ಬೌದ್ದಿ ಕ ಹ ಸ್ಫೂರ್ತಿಜನ್ಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳ ಸುನಿ 
ಅಗತ್ಯ ವೆಂಬ ತೀರ್ಮಾನವನ್ನು ತಲುಸಬಹಂದು. ಜಸತ: ಹನ ಕೇವಲ ಒಂದು 
Bes ಎರಡು ಬಿಲಿಯನ್‌ ಪ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಘಟಕಗಳ ಸಮುದಾಯವಲ್ಲ. ಅದು ಪರಸ ಸ್ಪರ 
ಸಂಬಂಧವುಳ್ಳ ಚಲನಶೀಲ pe. ಸಂಕೇರ್ಣವಸ್ತು. ಈ ವಾದ್ಯವೃ ಕಕ 
ಚಟುವಓಕೆಯಿಂದಲೇ ಎಲ್ಲಾ ಸುಂದರವಾದ ಕಲಾ ಕೃ ತಿಗಳ ನಿರ್ಮಾಣವೂ ಸಾಧ್ಯ 


ವಾಗುವುದು, 
(ಮೂಲ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಲೇಖನದ ಕನ್ನಡ ಅನುವಾದ) 


ಅಲಅಳಿತಯು 


ಹಳದಿ ವಿನು - ಒಂದು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 


ಡಾ|| ಹೆಚ್‌. ಎಸ್‌. ವಿ. ಮೂರ್ತಿ 


ಕೇವಲ ಕೆಲವೇ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃ ತಿಗಳು ಸೃಷ್ಟಿ ಎಯಾದ ಎಷ್ಟೊ ೇ ವರ್ಷಗಳ ನಂತರವೂ 
ತಮ್ಮ ಸಮಕಾಲೀನತೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ ಲವು. ಬರೆದ 'ದಿದಿಮೂರು ವರ್ಷಗಳ 
ಸೆ "ಹೆಳದಿ ಮೊನು' ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ "ವ್ರ ಕ್ರಮಾಡುವ ಪ್ರಯ ತ್ನ್ನ ಕ್ಕೆ ಅದರ ಸರ್ವ 
ಕಾಲಿಕ ಸಮಕಾಲೀನತೆಯ ಬಗೆಗೆ es, ನಿಗೆ ಕಾರಣ. 


ಇದಲ್ಲದೆ “"ಹೆಳದಿ-ವೊನು' ತನ್ನದೇ ಆದ ಕೆಲವು ವೈ ಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳನ್ನು 
ಹೊಂದಿದೆ. ಒಂದನೆಯದು ಈ ರೀತಿಯ ಬರೆಹ (ಅದನ್ನು ಆಡ ಕಾ — ಗಂತೂ) 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ರೈ ಹೊಸದು ಎನು ವುದು. ಎರಡನೆಯದು "ಹಳದಿ ಮೊನು' "ನವ 


ಪಂಥ) ಹುಟ್ಟ ಔತ ದ್ರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನವ್ಯಪ ಪಂಥದ ಒಂದು ಮೈಲಿಗಲ್ಲಾ ಗಿ ಹೊರ 
ಬಂದದ್ದು. ಖಳ pu ಬರೆಹದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯೇ ಈ ಲೇಖನದ ಉದ್ದೇಶ. 


3 
ಇಡೀ ಬರೆಹ ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಸಂಬಂಧದ ಬಗ್ಗೆ ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣುಗಳ 


ಸಂಬಂಧದ ಸುತ್ತ ಹೆಣು ಲ ಬ ಜೆ. ಮನೋದೇಹಿಯಾದೆ. ಮಾನವನ ವ್ಮಕಿ ತ್ತ ದ 


[pe 
ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ವ್ಯ 3 ತ್ವ ಹತೋ ಅವನ ಕಾಣಿಕೆ ತುಂಬಾ ಕಡಿಮೆ. ಗೌಣ ಎಂವಿ 


ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. ವ ತ ತ್ತ ದ ಒಂದು ಮುಖವಾದ ಪರಸ್ಪ ರೆ ಸಂಬಂಧಗಳೆಲ್ಲೂ ಭಾಗವಹಿಸು 
ವವರ | ಪಾತ್ರ ಕಜ ಕಿರಿದಾದದ್ದು, 
ಇ. 


ಗಳೆ. 


ಬರೆಹದ (ಕಾದಂಬರಿಯ ?) ನಾಯಕ ನಾಯಕಿಯರು "ಅವನು' ಮತು 
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' "ಅನಳು' ಆಗಿಯೇ ಉಳಿಯುತ್ತಾರೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ ಮೂರು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆ 
ಯದನ್ನು ಅವಳಿಗಾಗಿಯೂ, ಎರಡನೆಯದನ್ನು ಇಬ್ಬರಿಗಾಗಿಯೂ, ಮೂರನೆಯದನು 

ವನಿಗಾಗಿಯೂ ಬರೆಯಲಾಗಿದೆ ಸ 
= ಲಾಗಿಬಿ. ಈ ಬಗೆಯ ವಿಂಗಡಣೆ ಘಟನೆಗಳು ನಡೆಯುವ 
ರೀತಿಯಿಂದ ಆಗಿರದೆ ಪ್ರತಿಭಾಗದ ಧ್ವನ್ಯರ್ಥಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದುದಾಗಿದೆ. 


ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಅರ್ಥೈಸುವ ಮೊದಲ ಹೆಜ್ಜೆಯಾಗಿ ಅವನ, ಅವಳ, 
ಮನೋಧರ್ಮ, ಅವುಗಳ ಸಾಮ್ಯ ವೈಷಮ್ಯ ಮತ್ತು ಇದರಿಂದ ಅವರ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ 
ಆಗುವ ಏರು ಪೇರುಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. 

"ಅವಳದು ಯಾವ ನಿರ್ದಿಷ್ಟಗುರಿ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಬೇರೆಯಾಗಲು, ಎಲ್ಲರಿಗಿಂತ 
ಭಿನ್ನವಾಗಲು ಹೊಂಟ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ. ಅವಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಬೇಕೆಯಾಗಲು ಹೊರಟು 
ತನ್ನದೇ ಆದ ನೆಲೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಲಾಗದೆ ತೊಳಲಾಡುವಂತಹುದು. "ಅವನ? 
ಸಂಬಂಧ ಅವಳ ಮೇಲೆ ಯಾವ ಶಾಶ್ವತ ಪರಿಣಾಮವನ್ನೂ ಬೀರದೆ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 
ಹಾಗಾಗಿ ಅವನ ಸಾನಿನ ನಂತರವೂ ತೊಳಲಾಟ ನೆಲೆಕಾಣದೆ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತ ದೆ. 


ಅವಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಹಲವು ಗುಣಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಅವಳ 
ಒಟ್ಟಾರೆ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಅವಳು ತನ್ನದೇ ಆದ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಜೆನ್ನುಹತ್ತಿರುವವಳು. ಪರಂಪಕ್ಕೆ ಆಚಾರ ಎಲ್ಲ ಅವಳ ತಿರಸ್ಕಾರಕ್ಕೆ 
ಗುರಿಯಾದ ವಿಚಾರಗಳು. ಹೀಗಾದರೂ ಅವಳು ಅಪ್ಪಟ ಕ್ರೈಸ್ತ ಹೆಣ್ಣು. ಮದುವೆಯ 
ಬಗ್ಗೆ ಕನಸು ಕಾಣುವ, ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಮಾಡುವ ಆಸೆಯುಳ್ಳ ಕನಸುಗಾರ್ತಿ. ಅವಳ 
ಈ ಗುಣಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಮತ್ತು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುವ ಅನೇಕ ಭಾಗಗಳು 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಇವೆ. (ಅವಳ ಕನಸ್ಕು ಯಾವಾಗಲೂ ಬೆನ್ನು ಬಿಡದ, 
ಸ್ಟಾರ್ಚ್‌ ಮಾಡಿದ ಬಿಗಿ ಬಟ್ಟಿ ಧರಿಸಿದ ನರ್ಸ್‌, ಅವಳನ್ನು ಕಚ್ಚಿ ಹಿಡಿದ ನಾಯಿಗಳು 
ಇತ್ಯಾದಿ, ಇತ್ಯಾದಿ.) ಅವಳು ಅವನನ್ನು ಸಂಶಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಆಗಾಗ್ಗೆ ಪರೀಕ್ಷಿಸು 
ತ್ತಾಳೆ. ಬೇಕೆಂದೇ ಅವನನ್ನು ಆಟವಾಡಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಹೆಣ್ತನಕ್ಕೆ ಆರೋಪಿಸುವ ಸಹಜ 
ಭಯ (ಸಾವು ಮುಂತಾದ ಜೀವನದ ನಗ್ನ ಸತ್ಯ ಗಳ ಬಗ್ಗೆ) ಮದುವೆಯಾಗುವ, 
ತಾಯಾಗುವ ಆಸೆಗಳು ಇವೆಲ್ಲಕ್ಕೆ ಈ ಬರೆಹದ "ಅವಳೂ? ಹೊರತಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ ಹೆಣ್ಣು 
ಗಳಂತೆ ಇವಳೂ ಚಂಚಲೆ. ಆದರೆ ಹೊಸತನದ, ಹೊಸರೀತಿಯ ಚಂಚಲೆ. "ಗೊತ್ತು, 
ಗೊತ್ತು, ಗೊತ್ತು....' ಎನ್ನುತ್ತಲೇ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ ಎಂದು ತೋರಿಸುವ ಹೆಣ್ಣು. ಬಣ್ಣ 


ಬಡೆದ "ಹಳದಿ ಮೂನು.? 


ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಅವಳದರ ದಾರಿಯನ್ನೇ ಹಿಡಿದರೂ ಅವಳಿಗಿಂತ ಮೇಲ್ಮಟ್ಟದ 
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ಸ್ತರಗಳನ್ನು ಮುಟ್ಟು ವಂತಹುದು. ಇವನ ಜಿಳವಣಿಗೆಯ ವಿವಿಧ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಬರವಣಿಗೆಯ ಉದ್ರ ಕ್ಕೂ ಸುಲಭವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 


ಅವನಿಗೂ ಜಗತ್ತಿನ ನಿಯಮಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕಟ್ಟು ಕಟ್ಟ ಫಸಳ ಬಗ್ಗೆ ಆರೋಗ್ಯ 
ಪೂರ್ಣ ತಿರಸ್ಸಾ ರವಿಜೆ. "ಅದಕೆ ಆ ನಿಯಮಗಳು ಎಷ್ಟೊ ರನನ ಅನಿವಾರ್ಯ 
ಎಂದೂ ಅವನಿಗೆ ಗೊತ್ತು. ಯಾವುದೇ ಒಂದು "ಹೊಸ? ಮೌ ಲ್ಯ ಅದರ ಹೊಸತನ 
ದಿಂದ ಅದರ ಬೆನ್ನು ಹತ್ತಿ 5 ದವರಿಗೆ ಆಕರ್ಷಕ, ಹಾಗೆಯೇ ಅದರ ಬೆನ್ನು ಹತ್ತ ದವರಿಗೆ 
ಅದು ಸರಾನನನಗಬಮುತು. ಹಳೆಯದಾಗಬಹುದು ಎಂಬ ನಿತ್ಯ ತ್ಯಸತ್ಯ್ಯ ತ್ಯ ಅರಿವೂ 
ಅವನಿಗೆ ಇದೆ. ವಿವೇಕನಂದ, ರಾಮಕೃಷ್ಣ ರ್ಯ ಶಿಷ್ಟ ನಾಗಿ ಶುರು ತ ಅಸ್ತಿ ತ್ವ 
ವಾದದ ಮೂಲಕ ಶೂನೈವಾದದ ನೆ ನೆಲೆಯನ್ನು ತಲು ಪುತ್ರಾ ನೆ. ತಾನು ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ವೆಲ್ಲ "ಎರಡು ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳ ಷರಂಪಕೆಯೆ ವಾಸಕೆ' ಎಂದು ಗುರುತಿಸಿದಾ ನೆ. 
ಹಾಗಾಗಿ ಅವನಿಗೆ 8670112 ನ ಸಂಗೀತ ಗೋಪಾಲಕನ ಕೊಳಲದನಿಯಾಗಿ ಸಂತಸ 
ನೀಡುತ್ತದೆ. ಬೇಕೆ ಹೆಂಗಸರಲ್ಲಿ ಅಮ್ಮನನ್ನು, ಅಮ್ಮನಲ್ಲಿ ಹೆಂಗಸನ್ನು ಹುಡುಕಿ 
ಗೊಂದಲಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇವನ ಬದುಕು ತೀ ಇವನದೆಃ pe” ಇವನ ತಾತೆಯಿಕೊ 
ತಾಲಿಯನಿ ಆಗಿ ಕಾಡುತ್ತದೆ. (ಮದುವೆ ಫೋಟೋ, ಇತ್ಯಾ ದಿ). 


ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಅವಳದ ಕ್ಕೈಂತ ಪೂರ್ಣ ಹೌದು. ಆದರೆ ಆ ಪೂರ್ಣತೆ 
ಅವನನ್ನು ಸಾವಿನ ಹ ರ ತಂದು ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತದೆ. ಅವನ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ದೃ ಹಿ ಯಿಂದ, 
ಅವನ ಮಾನಸಿಕ ಸ್ವಾ ದ ದ್ಯ ಷಿ ಯಿಂದ ಇದು ಅನಿವಾರ್ಯ, ಆದಕೆ ಜೈ ವಿಕ ಯಯ 
ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ತೀರ Co ಬ ರೀತಿಯ ಸೋಲು. ಅವನ ಜಾರ್‌” 
ಮನೋಧರ್ಮ ಅವನ ಮತ್ತೊಂದು ಕೊರತೆ. ಶೆಲ್ಲಿ, ಕ್ರ ಸಃ ಅಲೆಕ್ಸಾ ಂಡ೦"ರಂತೆ 
ಬದುಕಬೇಕೆಂದಲ್ಲದೆ, ಅವರ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಸ ಅನುಡೇವಾನ್ನಿ ತ್ತಾನೆ. ಹಾಸುವಾಗ 
ಅವನ ಮುಖದ ಮೇಲಿರಬೇಕಾದ ನಗೆ, ನಂತರ ಕತಿ ತ್ರಿಯಲುಗನ್ನು ಒಕೆಸಿ ಇಡಬೇಕಾದ 
ಅವಶ್ಯಕತೆ. (ಅದಕ್ಕೆ ಇರುವ ಧ ಸ್ವನ ೈರ್ಥಿವನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಿ) ಇವುಗಳು ಅವನನ್ನು 
Obsession ನವರಿಗೆ ತಂದು ಸಲಿಸುತ ಜಿ ಬೇಕಿಯವರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಇವನ 
"ಧಿಮಾಕು ಪ್ರವೃತ್ತಿ' ಅವನ ದೀನನಾನುತನ (1716710810) complex) ವನ್ನು 
ಬಚ್ಚಿಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ. ಆದರೆ ಅವನೇ ಅದನ್ನು extremist ಪ್ರವೃತ್ತಿ ತಿ ಎಂದು 


ಕರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಇವೆಲ್ಲ ಅವನ ಸೂಕ್ಷ ಸ್ವಭಾವದ ಗೋಜಲು ಮನಸ್ಸಿ ನಪ ಪ್ರತೀಕ 
ಈಾಗಿನೆ. 


ದರದ ಹುಚ್ಚಿನಲ್ಲಿ ಶಾನು ನೋಡಿ ಮೆಚಿ ಚ್ಛೈದ ಚಿತ್ರವನ್ನೂ (Algcirs) 
ನಿಜ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅನುಕರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈ ಬಗೆಯ ನಿಷೇಕ ರಹಿತ ಉನ್ಮಾದ ಅವನ 
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ಸರತ ಬೃಹ ನ್ನು ಸಹಿಸುವ ಸಮಾಜ, ಅಡೇ ಉನಾದ 


ತಾವ ರೀತಿಯ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ ತಿರುವು ಸಡೆಯುವುದನು ಯಶಸ್ನಿಯಾಗಿ ತಡೆಯು 
ತ್ತದೆ. ಇವನೂ ಇಭೂತ' ದ ಅಂಕು, 

ತ್ರದ, ಇವನೂ "ಭೂತ ದಲ್ಲಿ ಬಂಧಿ. ತನ್ನ ಯೌವನದ ಅಂಕುರದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ವಿಫಲ 

ಪ್ರೇಮ ಪ್ರಕರಣ, ಇವನ ಇಂದಿನ ಪ್ರತಿ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲೂ ತಲೆಯಿಕ್ಕಿ ದಿಕ್ಕುಗೆಡಿಸುತ್ತ ದೆ. 

ಇನ್ನು ಹೊರನೋಟಕ್ಕೆ ಒಂದೇ ಆದರೂ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಆದಕಿ ಬಲವತ್ತರ 

ವಾದ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಇವರ ಸಂಬಂಧದ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರು 


ಕ್ಕ 
ವಂತೆಯೇ ಮನೋಧರ್ಮ ತಿರುಗುವ ಸ ಟಕ. ನಡವಳಿಕೆ ಅಂಥ ಸ್ಪಟಕದಿಂದ ಪ್ರತಿ 


ಫಲಿತವಾದ ಬೆಳಕು. ಬದುಕಿನ ಅನಿನಾರ್ಯತೆಯಾದ Social intercourse ನಡೆ 
ಯುವಾಗ ಈ ಪ್ರತಿಫಲಿತ ಬೆಳಕುಗಳು ಪರಸ್ಪರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು ಚಿಲ್ಲು 
ತ್ತವೆ. ಹೀಗಾದಾಗಲೇ ಸಮಾನಧರ್ಮ ಉಳ್ಳವರ ಸರಿಚಯ ಸಾಧ್ಯ. 

"ಅವನ-ಅವಳ' ಸಂಬಂಧವೂ ಇಂತಹುದೇ, ತಮ್ಮ ಸಮಾನಧರ್ಮಗಳನ್ನು 
(ಯಾವುವು ಎಂದು ಮೊದಲೇ ಹೇಳಿದೆ) ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮ ಅವರ 
ಭೇಟಗೆ ಒಂದು ಅವಕಾಶಮಾತ್ರ. ಗುರುತಿಸಿ ನೆಚ್ಚುತ್ತಾ ರೆ, ಒಂದಾಗುತ್ತಾರೆ. ಆದಕೆ 
ಅವರ ಮನೋಧರ್ಮ ಕೇವಲ ಸ್ಪಟಿಕವಾಗಡೆ ತಿರುಗುವ ಸ್ಪಟಕವಾಗಿದೆ. ಹಾಗಾದಾಗ 
ಪ್ರತಿಫಲಗಳು Incompatible ಆಗುತ್ತವೆ, ಅವನಿಗೆ ಅವಳುಟ್ಟ ಕೆಂಪುಸೀಕೆ ಕೆಟ್ಟ 
ಬಣ್ಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಅವಳಿಂದ "ಹೇಗಿದ್ದೇನೋ ಹಾಗೆ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು ಬೇಕೆ 
ವಿಧಿಯಿಲ್ಲ' ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಹೊರಡಿಸುತ್ತ ದೆ. ಅವಳು ಹಸಿ ಸೂಳೆಯಾಗುತ್ತಾ ಳೆ, 
Janus ಆಗುತ್ತಾಳೆ. 5೧00 ಆಗುತ್ತಾಳೆ. ಸೀಮೆ ಕಮಲವಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಈ ಬದಲಾ 
ವಣೆಗಳು ಅವಳಲ್ಲಿಯೂ ಆಗದಿಲ್ಲ "ನೂರು ಗಂಡಸರನ್ನಾ ದರೂ ಆಗಲಿ ಅನುಭವಿಸ 


ಬೇಕು? ಎನ್ನುವ ಛಲ ಹೋಗಿ ಮದುವೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಮನಸ್ಸಾಗುಕ್ತ ಡೆ. 


ಹೀಗೆ ಸಂಬಂಧಗಳು ಯಾವಾಗಲೂ ಮಧುರವಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುವುದು 
ನಾಯಕ ನಾಯಕಿಯರಿರಲಿ ಯಾವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ನಡುವೆಯೂ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಸಮಾಜ 
ದಲ್ಲಿ, ಈ ವಿಚಾರ ಹೊಸದಲ್ಲ. ಆದರೆ ಪ್ರತಿಸಾರಿಯೂ ಒಳಗಾದ ಜನ ಹೊಸಬರು, 
ಅವರ ಸ್ಪಂದನೆಗಳು ಹೊಸತು. ಇದರ ನೋವು ನಲಿವುಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಮಾಜ 
ಕುರುಡು. ಈ ಸಂಬಂಧದ ಕೊನೆಯಾಗಿ ಅವನಿಗೆ "ಸಾವು ಮತ್ತು ಅದು ತರಬಹುದಾದ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ? ಕಂಡರೆ, ಅವಳಿಗೆ ಅವನ ಬಂಧನದ ನೆರಳಿನಿಂದ ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 


ಕ್ಲ ಸ್ಫತೆಯ ಯೋಚನೆ. 


ಅವನಿಗೆ ಈ ಅನುಭವ ಹೊಸತೇನಲ್ಲ. ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ ಕಹಿಯುಂಡನನೆ. ಹೆಣ್ಣು 
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ಎಲ್ಲರಂತಲ್ಲ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಯಾವ ಭಯದಿಂದ 
ಅದೇ ನಿಜವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದಕೆ os ಅನನ ಬುದ್ದಿ ಶಕ್ತಿಯ ಕೊರತೆ ಅಲ್ಪ, ಬುದ್ಧಿ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಮ ಕೆಮಾಡುವ ಶಕ್ತಿಯ ಳ್ಳ ಹೆಣ್ಣ ನ್ನ್ನ ” ಹಡೆಯ ಬಯಸುವ ಅವನ 
"ಪರುಷ" ಕಾರಣ. ಅವನ ಕಡೆ [ರ್ರಿ ಟನೆ ಗೆ ಪೂರಕವಾದದ್ದು. 


ಬರೆಹದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಇತರ ಪಾತ್ರಗಳು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಯಾವಾಗಲೂ ಇರುತೆ 
ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯ ವ್ಯ ಕೈಗಳು. "ಫ ಎ ನಂತಹವರು ವ್ಯವ ವಹಾರ ಕಾಕಲರು. Ne 
ಆಫೀಸ್‌ನ ಜನ, Pi ಎಲ್ಲ ಇದ್ದೂ ಸತ್ತ ಜಾತಿಯ ಜನ. ಆದರೆ ಸ ಸ್ವಾಮಿ ಮತ್ತು 
ನಾಯರ್‌ ಬಗ್ಗೆ ಈ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳು ನು ಸ್ವಲ್ಪ ಕಷ್ಟ. ಇಬ್ಬರೂ ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ಸ್ವಭಾವದ ಬುದ್ಧಿ ಶಾಲಿಗಳು. ಆದರೆ ಜೀವನದಲ್ಲಿ "ರಾಜಿ? (Compromise) ಗೆ 
ಸಿದ್ಧ ರಾದ ಜನ. ಸ್ವಾಮಿ ಒಂದು ರೀತಿಯ ನಿರಾಸಕ್ತಿ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡರೆ ನಾಯರ್‌ 


ಧಂ wise ಆಗುತ ಸ ನೆ. ಹಾಗೆಂದೇ ಇವರು ಬಹುಕುಳಿಯುತ್ತಾ ಕೆ. ಈ ರೀತಿ 
ಯವರೇ ಎರಡು ತುದಿಗಳ ಮಧ್ಯದ ಕೊಂಡಿಗಳು. 


ಈಗ ನಮ್ಮ ಮುಂದೆ ಉಳಿಯುವ ಸಮಸ್ಯೆ ೩ರ ಈ ಬಕೆಹ ಹೇಳ ಬಯಸು 
ವುದಾದರೂ ಏನು ಲ ಇಗೆ ನೋಡಹೋದಕೆ ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ವಿಚಾರಗಳ ಬಗೆಗೆ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಸರಿಣಾನುಕಾರಿಯಾಗಿ ಹೇಳಿರುವುದೇ ಈ ಬರೆಹದ ವಿಶಿಷ್ಟ ತೆ. ಈ ಬರೆಹದ 
ಇತಿ ಗಳ ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಓದುಗನ ಸಂವೇದನಾ ಶೀಲತೆಯ" ಇತಿ ಮಿಕಿಗಳೇ. 
ಓದುಗ ಇದನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವ ತೀವ್ರತೆ ಅವನ್ನು ಮೇಲೆ ಕಾಣಿಸಿದ ಯಾವ ವರ್ಗಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿದವನ್ನೆನುವುದರ ಮೇಲೆ ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ. ಪ್ರತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯೂ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು 
ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರಿರುವುದರಿಂದ ತಾವು ಯಾವ ಗುಂಪಿಗೂ ಸೇರದವಕೆಂದು ಹೇಳುವ ಜಾಣ 
ತನಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. ಈ ಒಂದು ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದಲೇ ನಾನು ಈ ಬರೆಹಕ್ಕೆ ಸರ್ವಕಾಲೀನ 
ಸಮಾನತೆ ಇದೆ ಎನ್ನುವುದು. ಯಾವುದೇ ಒಳ್ಳೆ ಯ ಶಾ, ರಿನ್‌ ಈ 
ಕಾದಂಬರಿಯೂ ಓದುಗನನ್ನು ಬಕೆಹಗಾರನ ಮನೋದ ಹಿಯತ್ತ ಒಯ್ಯದೆ ಕೇವಲ 


ಡು) 
ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಮುಂದಿಟ್ಟು ಓದುಗನನ್ನೇ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಹಚ್ಚುತ್ತದೆ. 


ಶಿ 


ಈ ಬರೆಹ ಅನುವಾದವೇ ಆದರೂ ಮೂಲವನ್ನು ಓದುವ ಅವಕಾಶವೇ ಇಲ್ಲ 
ನಾದುದರಿಂದ, ಅನುವಾದದ tiveness ನ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವ ವಿಚಾರ ದೂರ 
ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ಆದರೆ "ಅನುವಾದಗಳು' ಮೂಲ ಬರೆವಣಿಗೆಯ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಕೆಲ 
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೬4. 


ಮಟ್ಟಿ ಗಾದರೂ ಕುಂದಿಸುವುದೆರಿಂದ, ಮೂಲನನ್ನು ಓಡುವುದರಿಂದ ವಂಚಿತರಾದ 
ತನ ಸಂತಾಪವಾಗುತ್ತ ಜೆ. 


ಬರೆಹದ “ತಂತ್ರ” ಕಥೆಯ ವಸ್ತುನಿ ನಂತೆಯೇ ಸರಳವಲ್ಲದ್ದು, ಒಂದು ರೀತಿಯ 
ಕಥೆಯಲ್ಲದ ಕಥೆ ಈ ಇಡು ಕಥೆಯ ಇ ಕೊನೆಯೊಂದಿಗೆ, ಅದರ ಸರಿಣಾಮಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಬರೆಹ ಶುರು ವಾಗುತ್ತ ದೆ. ನಂತರ ಅವನ-ಅವಳ ಸಂಬಂಧ, ಅವರಿಬ್ಬರೂ ಸಂಧಿಸ 
ವುದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ Suge ಸುರುಳಿ, ಸುರುಳಿಯಾಗಿ ಬಿಚ್ಚಿ ಕೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ. "ಕಟ ಕಡೆಯ 
ಈ ನ್ಮೆ ನಡೆಸಿ ಮಖುಗಿಸಿದ್‌ ಅವನ ವಿಚಾರ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ": ಬರುತ್ತ ಸ «ಶಾರಿ? ತೆ ತಂತ್ರ 
ವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಲು ಕಾರಣ ಸರಳವಲ್ಲದ್ದ ನನ್ನು ಸರಳವಾಗಿ ಹೇಳಿದರೆ ನಿಷಯದ ನೆ ಜತೆ 
ಮತ್ತು ಕ್ಲಿಷ್ಟ ತೆ ಕಡಿನೆ ಮೆಯಾಗುತ್ತ ಡೆ ಜೆ ವುದೇ ಇರಬಹುದೇನೋ? ಮ 
ಓದಿ ಮುಗಿಸಿದಾ ಗ ಒಂದು ra, 6%67೦156' ಮಾಡಿಮುಗಿಸಿದಂತೆ ಅನ್ನಿಸ 
ತ್ತದೆ, 


ಇನ್ನು ಬರೆಹದ ಭಾಸೆ ಹೇಗೆ ಒಳ್ಳೆ ಯೆ ಗದ್ಯ ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ತುಂಬಾ ಹತ್ತಿರ ಎಂಬು 
ದನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತ ದೆ. ಪದಗಳ ಚಳಕ, ವಾಕ್ಯಗಳ ಜೋಡಣೆ ಇವುಗಳನ್ನು ಜ್ಯ 
ಭವಿಸಿದಾಗ ತೀರ್ಥ *ಥ ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರು ಹೇಳಿರುವಂತೆ «ವಿಸ ಯ ಹುಟ್ಟಸ 
ತ್ತವೆ.” ಉಪಯೋಗಿಸಿರುವುದು ಕನ್ನಡ ಪದಗಳೇ ಆದರೂ "ಬರೆಹ? ಒಟ್ಟ ರ ನು 
ಎನು ವುದಕ್ಕೆ ಈ ಬಕೆಹ ಒಳ್ಳೆ ಯ ಉದಾಹರಣೆ. 


೪ 


ಈ ರೀತಿಯ ಬರೆಹಗಳು ಎಷ್ಟು ಜನರನ್ನು ಹೇಗೆ ಮುಟ್ಟಿ ಬಹುದು ಎನ್ನುವುದು 
ಯೋಚಿಸಬೇಕಾದ ವಿಚಾರ, ಈ ಬರೆಹ ಓಡು ಗಾನ ಅತಿ ಹೆಚ್ಟು ನಮ ಟ್ಟ ದ ಸಂವೇದ 
ನಾಶೀಲತೆಯನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತದೆ. ಸಾಮೂಹಿಕ ಮಾಧ್ಯಮಗಳೂ ಗಿ ಕ್ಮ 
ಬಹಳ ಯಶಸ್ವಿ ಎನ್ನುವ ಮಾತಿಗೆ ಈ ಬರೆಹ ಅಸನಾದದಂತಿಡೆ. ಈ ಬರೆಹವೂ 
ಅತ್ಯುತ್ತ ಮ ಶಸ್ತ್ರ ಯ ಸಂಗೀತದಷ್ಟೆ ಕಷ್ಟ ಎಂದಷ್ಟೇ ಹೇಳಬಹುದು. ಈ ಬರೆಹದ 
ಬಗ್ಗೆ ಚಿಂತಿಸಿದಷ್ಟು ಹೆಚಿ ಕಿನ ತ ಕೈಯಂತ್ಸ'ಪ ಬಿಗೆ ಬಕೆದದೇ? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಎದುರಾಗುತ್ತ ದೆ. 


ಳಿ” 
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ರಾಜ್ಯದ ಮೂರೂ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯಗಳು, ಸಾಹಿತ್ಯಪರಿಷತ್ತು, ಕೆಲವು ಸಂಸ್ಥೆ ಸ್ಥೆ ಗಳು ಮತ್ತ 


po] 


ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಈಗ ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿ ಮುದ್ರಿಸುತ್ತಿವೆ. 
ನಿಟ್ಟಿನ ಕೆಲಸಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಎರಡು ಬಗೆಗಳಿವೆ. 1. ಈಗಾಗಲೇ ಮುದ್ರಣ ಕಂಡ 
ಗಳನ್ನು ಮತ್ತೆ ಸಂಪಾದಿಸಿ ಪುನರ್ಮುದ್ರಿಸುವುದು. 2. ಅಪ್ರಕಟಿತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸಂ: 
ದಿಸಿ ಮುದ್ರಿಸುವುದು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ ವಚೋ ಮುಖ ಸ 
ಪ್ರಶ್ನೆಯಾದರೂ ಇಲ್ಲಿ ಬೇಡ. ಆದರೆ ಮುದ್ರಣರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೊರ ಬರುತ್ತಿರುವ ಈ ಗಾ 
ಓದುಗರನ್ನಾ ಗಲೀ, “Mu ಪಡೆದಿಲ್ಲ. ಸಾವಿರಪ್ರತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚಾಗುವ ಈ ಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನು ಅಧ್ಯಯನದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಓದುವವರ ಸಂಖ್ಯೆ ಬೆರಳೆಣಿಕೆಯ ಮೇಲಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಮಾತು 
ಈಗಾಗಲೇ ಜರ್ಕ್‌ ಸಿದ್ದಗೊಂಡ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಬಹುಪಾಲು ಕೃತಿಗಳಿಗೆ 
ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಕೃತಿಗಳು ಅಪ್ರಕಟಿತವಾಗಿ ಹಸ ಪ್ರತಿಗಳಲ್ಲಿ ರುವುದು, ಮು ದ್ರಣಗೊಂಡಿದ್ದ ರೂ 
ಅಲಭ್ಯವಾಗಿರುವುದು, ಗ್ರಂಥಸಂಪಂದನೆಯ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಬಾಗಾ ಹೀಗೆ 
ಹೊ ಸಮುದ್ರಣಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವೆಂದು ವಾದಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ಓದುಗರನ್ನು ಪಡೆಯದ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಮುದ್ರಿಸಿ, ಖರ್ಚಾಗಲಿಲ್ಲವೆಂದು ಕೊಳೆಸುವುದು ಇನ ಸಾಧನೆ ? ಅಧ್ಯನ 
ಸಂಶೋಧನೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತರಾಗಿ ಈ ಮುದ್ರಣಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ಸಾಹ ತಳೆಯುವವರಾದರೂ ಎಷ್ಟು 
ಮಂದಿ? ಅವರೆಲ್ಲರೂ ಕೊಳ್ಳುವವರೇ ಆಗಿರುತ್ತಾರೋ? ಈ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಮಿತ 
ವಾದ ಆರ್ಥಿಕ ವ್ಯಾಬ್ಸ ಬ್ರಯನ್ನು ಳ್ಳ ಕನ್ನಡದ ಅಭಿವೃದ್ಧಿಯ ಬಹುಪಾಲು ಈ ಬಗೆಯ ಮುದ್ರಣ 
ಗಳಲ್ಲಿ ನಿರುಪ ಯುಕ್ತ ಗುತ್ತಿದೆ. ಹಣ ಅಷವ್ಯಬವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಹಾಗಾದರೆ ಈ ಕೆಲಸವನ್ನೆಲ್ಲಾ 
ನಿಲ್ಲಿಸಬೇಕೆ? ಹಾಗೇನಿಲ್ಲ. ಕೆಲವು ಸಲಹೆಗಳಿವೆ. (1) ಈ ಬಗೆಯ ಸಂಪಾದನೆ, ಪುನರ್ಮುದ್ರಣ 
ಗಳ ಬಗೆಗೆ ಮಾಹಿತಿಯನ್ನು ಯಾವುದಾದರೂ ಎಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದ ತ್ರೈಮಾಸಿಕವು ಕ್ರೋಡೀಕರಿಸಿ 
ಪ್ರಕಟಿಸಬೇಕು. ಇದರಿಂದ ಏನು ಕೆಲಸ ನಡೆದಿದೆ ಎಂಬುದು ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. (2) ಸಂಪಾದಿತ 
ಕೃತಿಗಳ ಉತ್ತವ: ಹಸ್ತಲಿಖತ ಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ಮೈಕ್ರೋಫಿಲ್ಮ್‌ ಮಾಡುವುದು: 


ಸೈಕ್ರೋಫಿ ಇವೇ ಫೋಟೋ 
ಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ತೆಗೆಸ. ವುದ: 


ಕೆಲವೇ ಪ್ರ ತಿಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ಸಿದ್ಧ ಪಡಿಸಿ ಪ್ರಮುಖ ಪುಸ್ತಕ ಭಂಡಾರ 
ಗಳಲ್ಲಿ ದೊರಕುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು, ಇದರಿಂದ ಅನವಶ್ರ *ದುದ ಹಣದ ವ್ಯಯವನ್ನೂ, ಕಾಲ 
ವನ್ನೂ ಹಾಗೂ ಶ್ರವ. ವನ್ನೂ ಉಳಿಸಬಹುದು. 
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44....ಹಾಸ್ಯಾಸ್ಪದ ನಿಚಾರ'' ಅ ಡಾ! ಬಿ. ಜಿ. ಎಲ್‌. ಸ್ವಾಮಿ 


ನಡುಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಶ್ರಿ ಕೆ. ವಿ.ಎನ್‌. ಅವರು (ಆಲೋಕ, ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ 
ಸಂಚಿಕೆ 1) ಮೇಲಿನ ನಣನನ್ಟಾಘರಂವರಾಬಕಣ ಹಳೆಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳ ಗದ್ಯಾನುವಾದಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಹೆಚ್ಚು ಚಿಂತನೆಗೊಳಗಾಗಿಸುವ ಆಕ್ಷೇಪಣೆಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಅವುಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರವನ್ನು 
ಕೊಡುವ ಹವ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ತೊಡಗುವುದು, ಅಲ್ಲಿಂದ ಒಂದು ಚರ್ಚೆಯನ್ನೆಬ್ಬಿಸುವುದು, ನನ್ನ ಉದ್ದೇಶ 
ವಲ್ಲ. ಹಳೆಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳಿಗೆ ಗದ್ಯಾನುವಾದವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುವ ಅಗತ್ಯವಿದೆ ಎಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಪಡುವವನು ನಾನು. ಗದ್ಯಾನುವಾದಗಳಿಂದ ಪ್ರಧಾನ ಸಂಪಾದಕರ ಆಶಯ ಎಷ್ಟುಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಕೈಗೂಡಿದೆ ಅಥವಾ ಕೈ ಗೂಡಬಲ್ಲುದು ಎಂಬುದನ್ನು ಕುರಿತು ಭಿನ್ನಾಭ pac 

ಸ್ವಾಭಾವಿಕವೇ. 


ಬಿ.ಎ.. ಎಂ.ಎ., ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಅವರ ಉದ್ದೇಶ ಸ್ವಲ್ಪ ಸಂದೇಹಕ್ಕೆ ಎಡೆ 
ಗೊಟ್ಟಿದೆ, ನಿಜ. ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಗದ್ಯಾ ನುವಾದವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಓದಿಕೊಂಡು ಮೂಲವನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟು ತಾ ರೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳ ದಿರುವುದಕ್ಕಾ ಗುವುದಿಲ್ಲ. ಈ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬಜಾರು ನೋಟ್ಟಿನ ರೋಗದಿಂದ ಪೀಡಿ ~~ ಕನ್ನಡ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. 
ಸ್ಕೂಲು, ಕಾಲೇಜುಗಳಲ್ಲಿ ಕಲಿಸಿಕೊಡುವ ಎಲ್ಲ ವಿದ್ಯಾ ವಿಭಾಗಗಳಿಗೂ ಹರಡಿಕೊಂಡಿದೆಎಂಬುದನ್ನು 
ನೆನಪಿನಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳೆ ಬೇಕು. ಈ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪಠ್ಯ ಗುಳಿಗೆಗಳನ್ನೂ ಗದ್ಯಾ ನುವಾದಗಳನ್ನೂ 
ತೆಗಳುವ ಬದಲು ನಮ್ಮ ಪರೀ ಕ್ಷಾವಿಧಾನಗಳನ್ನೂ ಮೌಲ್ಯ ನಿರ್ಧಾರ ಕ್ರಮಗಳನ್ನೂ ಸೂಕ್ತವಾಗಿ 


ಮಾರ್ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಲ್ಲವೆ ? 


ಗದಾ ನುವಾದಗಳ ಪ್ರಯೋಜನ ಸೀಮಿತವಾದದ್ದು ಎಂಬುದನ್ನು ನಾನೂ ಮನಗಂಡಿದ್ದೆ ನೆ. 


Weeds ಸದುದ್ದೆ ೇಶದಿಂದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡಿರುವರಾದರೂ, 
ಒಗ್ಗ ಬಹುದು ಎಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿ 


ಉಳಿದು ಗದ್ಯಾ ನುವಾದವನ್ನು 


Re ಸ 
ದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ದುರುಪಯೋಗಕ್ಕೆ ಗದ್ಯಾನುವಾದಗಳು 


ಕತ ೧. ಆದರೆ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳನ್ನೂ ಅಧ್ಯಾಪಕವ ವರ್ಗ ವನ್ನೂ 
ಅಪೇಕ್ಷಿಸುವವರು ಬೇರೆ ಯಾರೂ ಇಲ್ಲವೆ ? ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನೋ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯನ್ನೋ ಮತವಿಷಯ 


39 


09 


ತ್ತ. 


= WY 
ಈ ಚ| 1 
ಆ 1 
B | 13 
RN 
AE 
ಷ್‌ 
ಕಳು | 
b PBN 
೫ 6 ೫ 1 
ತ್ತ ಈ. ೮ 
ಇ ಈ mm 
& ಭಖ ಕೃ 
ney 
La 
" 
TR 
- RD) 
ತಟ Oo 
13 .. 
2: 
pap 
SAA 
rg 
(8 ಗ BK 
Rn k 
ಸಜ ಲಿ 
weak 
ರಚನ 0೮ 
DEER 
೧ಎ Ye 
ಆತಿ ಸತ್ತಿ 
“ಫಡ 


ಜ್‌ 


ಇಲ್ಲ. 


೧೨ 


21 ಇ? 1) 
ಹಟ ಯು 
p pf 7) 
ಬ ಬಿ 
ಥಿ ಆ 
ಲ > 
H ಶಿ 
ಊ 
ಖು ಆ ip 
3 (3 | 
a 
kc (||. ತ 
1] ಗ 
wf 
wm 11 4) 
6) 
& 16 1ಕ್ಕ 
© pS 
1ಬ ಳ್ಳು 
ಚಯ a 
(6) ಕ 
1) 
ಇ 1 
13 ಸತ 32 
ಇ) 6 p 
3 
೯41... 
ಈ W 
ತೆ 
ತ್ತ 
ತ (ಶಸ 
55 bp [|] 
ಗ್‌ 72 
6p 
RE 
m 11) 
೨ ್ಛಊ 


ಕ 
ಲ್ನ 


ಮೂಲಷನ 
ಗಳಿರಬಹುಡು (ಕೆಲವೆಡೆ ಗಳ 
ವಾದಗಳೆ 


) 


ತೆ 
ಟು 


ಯೋಗಪಡಿ ಸಿಕೊಂಡ 
ವಾದಗಳಲ್ಲಿ ಕೊರತೆ 


ಇವೆ) 


ಸೌ 
ಬ 


ಪೆ. 
ಎ 


ದಬಾ ತಾ 
ಟಿ ಎ ಸಜಜ ಚತ 


ಪೂವ 
py 
ಇನೆ 


£ರ ಸಂಕುಚಿತ ವ 


ಅ ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿ 


ಅ 
\ 


ಳ್ಳ 

ep) 
ಸ್ಸ್‌ ಆ 
13 32 
KR ತಿ 
ಕ್ಷಿ (| 
1 ೦ 
4 ಪಿ 


fa 
e 


ದಿಷೇಚನೆಗಳಾಗಿಷೆ. 


KY 


~~ 
ಆಟ 


ರು 


ಷ.ವ 


ತಾ 
tL 


"ಕಲಾಕೃತಿಯೊಂ 


~~ ಜೆ ಹತ್ರಾ ಇಳ್ಳದ್ಟ 
pt ೬ ೪ 
13 1 (3 
le ೬ 1 1% 
ಜ B, ib |] ಗೆ 
ಹಿಚ್‌ ಇ 1 
ಕ . ತಾ. ಚ 
BP 
[A 4 
2 sae DN 
1111) 
"RE 
w ಟ್ರ ೫ 
“13 ಬ್ರ 1) ಹ 3 
೬ ಇಗೆ 1. 
| “1 ತ 1 13 
1 ಈ ಕೆ 
NEMS 
<M 1ಎ 1% 1 
ಎ ಟೆ 0 0. 1] 
ಗ. ಆಟ್‌. ಹೆ 
© 5 ್‌್ಸ ೈೃ (5 
74 v2 ೫2 ( 
ಕೊ (ಶ್ರಿ 
BABE 
ಬ 0 ಇಡಿಗ್ರಿ 1 
ಟೆ ತ್ತಿ 1] 
೧1) -) 
py ॥0 ಆಕೆ 
& ಡಿ 8 12 
೭ 103. 38, (3 *) 
1 9) ಕ ಜಟ ಇ 
ಫ್ರಾ ತೆ 
೧ ») 1) ಸ 
BET aE 
0 
PE ಲ 
) p ಶಾ 8 1 
CTS 
NE (3 ಈ? B ಹೆ" 
EL 118 
172% ೫ 13 
B ಟಿ AR ಸೌ 
೫ ಎ೫ ಕ| 
ಇ. ೫8 _. ಟೆ 
ಬಿ ೫0 1 11 
6) ನಾಡ ಕ್ಟ ep” oO 
®EBER 


ತ್ರ NE. 


ರ 


ಹ್ಮ 
ee 


af > 
ಈರ ಚಿಕಕಣಿಗೆ ಸೆ ಕಾತ್‌ 


Progressive 


po 


ye 


ಖ್‌ ್‌ ಾಾ್‌ 
ಟ್ಟ ದ ಕ 


೨ 


ಅಲ್ಲಾ 


೫ ಗ್ರ ಸಸ ೫ ರ 
ನ ಖು  ಷ « ಬ 
ಇ [೫ ES) 5 
“at 
pe 4 (a ತ್ತೆ 
F, 1.೫7 017. 1.. 
ಗೆ © 2D Ww ಖಿ 
Sur 
A 7 1 ೧ 48 
1: 1 ಜ 1 
112 1) (5 [ 
BPE 
ಜೆ ಸ ತ್ರೆ |! § 
೫೨ ke py \3 
he ಈ) ೧ B ಟ್ರ 
EL 4 ಈ 
ಈ) ಜ್‌ ಬ 
[51 | ಎಟ್ಟು ಈ 
My () ಹ್‌ ಎಸ್‌ 
೨ | ಚಿತ 
» 4) g 12) [NG 
ಜಟ ಕ 7 
ಟ್‌. 4! ಗ a 
BB ಎ0 ಟಿ Gg 
BH 41 Bw 
5. €) % 
WEE 
TORE 
UUM ಇಟ್ಟ 
RN [8%] ಆ 
> ಕ್ರ ಜೆ [; 3 
NEE 
P, (|; ತ ( 11 ಹ 
1.14 ಟ್‌ ಕ್ತ 
«Wa 
ಫೇಸ ಬ. ೯ 
ಆ 1. 4೬1, 
0 (» uP ಗೆ 
ನ್ಮ ಟಟ ಜು ಭು 
ಗ ಗಳ ( 
OLS 
3 ಸಾಗ 9 -, 1 
ಚಟ್‌ A 
ELAS, 
Gr pn 
ವ i 3 ತ 
8. 10 |. ಜ್ರ ೭ ೫ .. 
ತ ಭಟ್‌ |. (. ಓ 3. | 
ಈ ಕೆ ೫ RNAS ಆ 


ಹ FE; 
2 La ve 
FBG wq |B 
೫ ಹ ಆ ಡ್‌ ೧೨೫ 3 » ೫ © pe) 
ತ್ತಿ 3 bp ಈ 24 9B ನಿ 99) 1G 5) | pS) pp 
ಪ್ಪಾ pe ೧ ಎ೭ jo ಡಿ ಜಾ [ya ಲ. 
ಫಾ ಟ್ಲಂ। NESE 
EE yp ಟಕ 1. 13 ೨ 
[9 ಕ | 
3h ೫. 8೫:1೯. 1... ಸ ಹಕ್‌ ಇ 
PRR eR ಔಡ ಜರೆ 1 C3 ಲ ತೆ 
ಅ K ಭಾ ಹೆ ಹ ೧ ಶಿ. ಜಿ. ೬ ತೆ ಹ 5 5 ಸ 
ಇ AN) 13 Hp 13 3K i ಳೆ 19 ಷಿ ದ ದಃ ನೌ ಬ 1 KX G° 
3 ಹೌ ಖಟ್‌ BEB 2 © ಥ್ರ 6 B a ಗ 
EE ಶ್ಲಿ mS eu 28 » 12 2 Ne 
e 18 ತ್ರೆ £ B 1 ~ pe pe ಣಿ ಇ B ಇ ಜಾ @ 1 wx FE ಇಂ ಇ 3 
1 1 ಕ ಚೆ ೬ 3 KD ಆ ಫೀ 13 a ಳು 3 ಬೂ ಹ್‌ 
2? x ಇ a Gg 3 Ke 13 eB ಎ 1] ಳು ಬ 185 1 ೬. «3 3 1 ಎ 
ಎ WY SL x 8 Up 18% ೪ 2 3 ಟೆ ಓ 8 ಇ 
» 4 ಇ ಇ (4 0 ಜು B Ky ಜಿ < > 9 £ KR 
ಇಕ್ರಾ 12 ದ್ವಿ 13 Bn “Eg ಕ್ಮ ಚ್ಮ 3 5 
| ಟ್ಛ ತ ೫1.11.1೫ 6 ೫ 
ಇ 6% ww W ಸ್ರ ಥೆ ಜಟ ಜಟ 883 ಔ a § v 
HEE 3 PS 1೪14 41.1... ` ತ್ತ 
ಸ 11068 Ts & 
ಓತ] ENN BURG ಒರಿ ಏತಿ 1 ಇಸ 2 
ಧಿಕ ಅಳಿ ೪ ೪ ED PHU ಈ 
y ಓ 9 5% ೪) ಹ p Ra 3 3 ಡನ 
ತೆಯ » kG ಗಟ ಇ ತ್ತ 4 & 4% 2 ನಬಿ 
> ೯ 1೫8 ne » ೯) ಜ್‌ ಆ pa Fl; TM 4 ಸ 49 ಗತ a 40 6) ಇ 2 ನೆ 
3 ಚ್‌ B WB ot ಟಿ dH 13 1 4) ಇ) ಇಗೆ ಆ oR » B ಕ್‌ ಜಾ 
3 (0 ಕ 7] ಛೃ (3 2 ೪ ಚ ಗೌ ೧ Ka + 8 - pe ಸ 4) (೪) ಖಾ ಮ p 3 8 3 
NE 1 ind AU OG $ ಇ 1 2 
PEE ಡೆ 4 1 ಟೆ ಎ10 ಎಂ ಬ ಡಾ ಕ್ಷ 4” ೫ 3 ಲ ; 
3 3 ib 1 «3 ಇಡಿ ಟ್ಟ ಈ ಲ 1 ೬ ್‌್‌ KN FF 12 ಟಿ 1 
ಇ "8 * w (3 ಓ3. 4 WwW 4 ಜ್‌ [> 1 © WH - Da ಎಸ್ಸಿ 32 ಇಟಿ ಇ 
| (೪ ಭಃ ಸ್‌ ು 0 3 ) 1) ತ್ರ (2 4 3 yz } ಖ್‌ ಛೈ 
Plu ೫ 1. 1. MARAE: Sop 1ೌ8ಕ್ಷ್ಸಟ jE 
6 BD » iy 1 ಗ್ಗೆ 4% 8 3% NA G ಬೃ 62 Jk 
೫2೨ wl py ೦೨ ಕಾ Me | ಈ ( 3343 ಇ 18 0 (2) mw Ky (fe: 3 q ಚಿ we 1 2 
se [i] ೯) (ತ Re 5 45) 1 « ಬೆ ಎ ಜಿ (2 [4 2 1) ) ತೆ ು 3 TE ಮ 3 4 
EEE 271೫ ಣೆ sp ಡಿಸ ¥ Wp ಬಹ A Ba 
3 ತಟ ್ಳ್ಲ ಇಓ ¥ ೫೮ 12 b BE 2 we - ಈ BW a ಇಪ 1 © ಐ 
) 4 ಲ PENS sn ) 4 ಇ B 4 ಕ (ಟ್‌ ಷಾ ರ 
( pr 5p ೨ 6 ್ಟುಿ ಇಳೆ (2 ತ ಜ್ಯ ಣೆ ಜಸ |. ೪. Ns 4 12% pe wl 33 7 
1 [4 ತ್ತ ಕ (5 4 ® 18 he) ಸಿ ಚು Ea ಶೆ ಬ ಇ ನ ಇ 
HEY bm mE sh ತ ೫ pO 2 [೪ 
೨ 1 (ಗಟ ಗ Bp EEE? 35S} 3B 
13 |] ನ 1 ಈ ) ೫ WwW. ೫ ಈ % p) n 1) ° x 
w ( ಗ 6 wi W 8 1 43a ೫ ಡೌ 13 .0 Re p [3 
3m wk: ೫ ೪% ಚ MY 238 [ 
| BR 2 ೪೫ ೫% ॥ 1 » ಗಿ 
AE BW 3 3 ॥ w1 < ಇ 
3.2... 32° 
ಈ 
ಸ್ಸ KY: 
ಲೀ 
೯ 


ಗು ಎಡ NOS ES EE 


ಎರಡು Le ನಾನು Ns ವಿಶೇಷ ಅಸ್ಟೆ 
ಟಾ ಕೆಲವು ಇಣಾರಗಳು ಇವನಗ ತಂಪಾದ ಎಂದು ನನಗನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 


ತೀರ ಬೇರೆಯ ಒಂದು (ಭಾವನಾತ್ಮಕ) ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ನನ್ನನ್ನು ಹ, ಎಟ್‌. 

ಎಸ್‌. ಮಾಧವರಾವ್‌ ಅವರು ಬರೆದ ಚಿಕ್ಕ ಟಿಪ್ಪಣಿ-" ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯ ಅನಂತರ'. ಈ ಟಿಷ್ಟಃ ಣೆ 
ಬಗ್ಗೆ ನನ್ನ ತಕರಾರು ಇಷ್ಟೇ; ಬರಿಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯೊಂದನ್ನು ಕೇಳುವುದರಿಂದಲೇ (ಅದು ಕೂಡ 

ತನ್ನಷ್ಠ ಕ್ಕೇ ಮಹತ್ವದ್ದಾ ದರೂ) ತೃಪ್ತಿಪಡದೇ ಉತ್ತರವನ್ನೂ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರ,ಯತ್ನೃಪನ್ನು 
ಆವರೇ ಮಾಡಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಯಾಕೆದ ರೆ ಅವರು ಭಯ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ ಅನಾರೋಗ್ಯ ಬರಿಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕಷ್ಟೇ ಸೀಮಿತವಾದದ್ದಲ್ಲ. ಬದುಕಿನ ಪ್ರ ತೆಯೊಂದ ».ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೂ ಹಚ್ಚುತ್ತ ನಮ್ಮ 
ಸಾಮಾಜಿಕ, ರಾಜಕೀಯ ನಡೆವಳಿಕೆಯಭೂ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಈ ನಡೆವಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಎಲ 
ಕಡೆಯಲ್ಲೂ ಇಂದು ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಹಿಂಸೆ, ಕ್ರೌರ್ಯಗಳನ್ನು ಗಮನದನ್ನಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ ನನಗೆ 
ಬಲವಾದ ಸಂಶಯ ಈ ಹಿಂಸೆ, ಈ ಕ್ರೌರ್ಯ ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ನಿರ್ದೇಶನದ ಥನಟಾಸಿನ ಆವಿಷ್ಕಾರ 
ವಿರಬಹುದೆ ? ಎಂದು. ಸಾವಿಗೆ ಹೆದರಿದ ಇಂದಿನ ರಾಜಕಾರಣಿ ಸಾವನ್ನೇ ಬಿತ್ತು 
ನಮ್ಮ ಅವಾಸ್ತವವಾದ ಕೀರ್ತಿಯ ಲೋಭದ, ವಿತ್ತ, ಸತ್ತೆಗಳ ಲೋಭದ ಅಡಿಗೆ ಸಾವಿನ ಭಯಪೆ 


ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿರಬಹುದೆ? 


| 
ತ 
[ 
fl 
ಗಿ. 

ಇತು 


ತಾವು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ ಉದ್ದೆ ್ಲೀಶಕ್ಕೆ ಮೂಸಲಾದ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಕೀ: up ಈಗಿನದಕ್ಕಿಂತ ಎಷ್ಟೋ 
ಪಟ್ಟು ಒಳ್ಳೆ ಯದಾಗಿರಬೇಕಾಗುತ್ತ ಶ್ರ ದೆ ಎನ್ನುವುದು ನನ್ನ ಅನಿಸಿಕೆ. 


MER ಮೂ 


ಅನುಭನಿಯ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಅನುಭವಶಾಸ್ತ್ರ ತಜ್ಞ ರು ಮೊರೆ ಹಂತಗಳನ 
ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ; ಇದಕ್ಕೆ ಆಧಾರ ಅನೇಕ ಮತಗಳ ಆಸರೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ಅನು 
ಭವಿಗಳ ವಚನಗಳೇ ಅಗಿ. ಆವರ ಅನುಭವಗಳ ವಿವರಣೆಗಳೇ ಆಗಿವೆ. ಈ ಮೂರು 
ಹಂತಗಳು ಮೂರು ಮಾತುಗಳಿಂದಸೂಚಿಸಲ್ಪ ಟ್ರ ವೆ.ಅವು ಪಕಿ ಷನ್‌ (Purgation); 
ಇಲೂ )ಮಿನೇಷನ" (1llumination) ಮತ್ತು ಕ್‌ು! (Union) ಎಂಬವು. 
ಇವುಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಶೋಧನ, ದರ್ಶನ, ಸಂಗಮ ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. 


9 ಎಂ. ಯಾನುನಾಚಾರ್ಯ 


ಲ್ಕ “ಚಿರಂಜೀವಿ” 
ಈಜುವ ಕೊಳದ ರಸ್ತೆ 

ಕೊೋದಂಡರಾವ:ಪುರ 
ಬೆಂಗಳೂರು-೫೬೦ ೦೦೩ 


ಕರ್ಸ್‌ ಲ ಭೂ. ಹ ತಫ ಎವಾ ಹಾ | w—— | ಇಗೆ 
ಕ ಜಯಂ ಪ್ರಿತಿ. ವ ಇಟ್‌ "ತಾವ: ರಾಜಪೇಟೆ, ಬೆಂಗಳೂರು 


